1 FOTOGRAFIE JAKO SDELENI{

Technické zaleZitosti fotografie jsou jednoznaCné: kdyZz nesplnime
pozadavky technologie, pak nebude vysledek kvalitni. Napt. kdyz spravné
nezaostiime, nebude negativ snimku ostry apod. O pravdivosti téchto poucek neni
tieba pochybovat, avsak v oblasti kompozice zab&ru se dostivame na pudu teorie
sdélovani, estetiky, filosofie a procesu komunikace divaka s fotografii, ktery je
také subjektivné podminén. Z hlediska sdélovani je proto nutné kazdy vysledek
fotografického procesu (hotovy snimek) chapat jako sd€leni, které pusobi
na védomi clovéka (ktery si ho prohlizi) vzdy specifickym subjektivné
podminénym zpusobem. Pro vyjadieni rliznych moznosti plsobeni snimku
uzivame pojmu vyznam a aéin.

Pod pojmem ,,vyznam* rozumime takové pusobeni snimku, pii kterém
dokazeme rozeznat a popsat skute¢nost, zobrazenou na snimku - pozname, zda
clovék na snimku je mlady nebo stary, zda diim na snimku je opryskany nebo
Cerstvé omitnuty apod. Vyznam je to, o ¢em nas fotograficky snimek informuje.
Muze vSak dojit 1 k prenaSeni vyznamu na zdkladé obrazové podobnosti Cili
analogie, kdy obraz pfipomene i jiné vyznamy.

Pojem ,,u€¢in“ naproti tomu vyjadiuje takové plisobeni snimku, které bud'
nedokazeme ptfesné¢ slovné popsat, anebo pro né¢ musime nekdy i pracné hledat
vhodna slova. Jde o plisobeni, které se tyka citl, napt. kdyz se neodbornik podiva
na snimek a fekne: ,,To je krasné.“, ale nevi pro¢. U¢in snimku chipeme vidy
citové, zejména ve smyslu estetickém (smysl pro rytmus, harmonii, kontrast
apod.), zatimco vyznam snimku chapeme rozumové. Abychom pochopili
vyznam snimku, musime poznat, co je na snimku zobrazeno. U&in viak miize mit
snimek, 1 kdyZ nepozname, co na ném vlastné je (nebo to sice pozname, ale neni to
tolik dilezité). U¢in snimku mize byt dosaZen zpravidla dvéma zptisoby:

1. samotnou fotografovanou skutecnosti, kterd je citoveé piisobiva 1 bez ptispéni
fotografa napt. snimek ¢ervankli po zapadu nebo vychodu slunce,
1. zpisobem provedeni snimku.

1.1 Obsah a forma fotografickych snimkii

Informativni fotografie. Smyslem informativni fotografie je vérné a
technologicky dokonalé zobrazeni predmétu, osoby ¢i jiného objektu tak, aby
snimek pfindsSel prakticky uzitenou informaci vCetné vyjadfeni vztahti mezi
rekvizitami napf. instrukéni snimek z navodu k néjakému pfistroji apod.
U informativni fotografie vidy vyznam pievaZuje nad ucéinem nebo se ucin
neobjevi vithec. Nékdy miize mit informativni fotografie 1 nezddouci uc¢in napf.
u snimku c¢asti nahého téla z lékarské knihy nebo také pozadujeme, aby fotografie
méla soucasné 1 patfiény kladny ucin napt. reklamni fotografie néjakého vyrobku

apod.



Emotivni fotografie. Emotivni fotografie sleduje pfedevSim citovy
(emocionalni) u¢in snimku: ,,Jaké pocity a city v nds probouzi?* U emotivni
fotografie vidy ucin prevaZuje nad vyznamem. \/ praxi se oba zpisoby vytvoreni
ucinu obvykle kombinuji, a proto emotivni fotografie ve vétsSiné pripadli neztraci
jistou informativni hodnotu. Zpravidla krom¢é toho, Zze v nas snimek ,,néco
probudi, mizeme i poznat ,,jak skute¢nost na snimku vypada‘.

Déjové pojeti fotografie. Pii dé¢jovém feseni jde o zachyceni n&jakého déje
(pohybu, ménicich se vztahli, ¢innosti apod.) ve ,sprdvném okamziku®
tj. v takovém okamziku, ktery vypovida o dé&ji vice, nez by bézného pozorovatele
napadlo. P# déjovém FeSeni nemusime tolik dbat na vytvarné kvality snimku
(zcela je ovSem pominout nemizeme) a béiné mluvime v tomto smyslu
0 reportazni fotografii.

Vytvarné pojeti fotografie. Pii vytvarném feSeni jde o zachyceni
vytvarnych kvalit skuteCnosti (kontrast, rytmus a harmonie linii, tvart, tond a
barev), které uvadime do jinych nebo novych vztahti, pro bézného divaka
neobvyklych. V piipadé vytvarného zptsobu provedeni snimku neni zpravidla
dilezité, co je vlastné na snimku zachyceno. Cely snimek je obvykle chapan vice
staticky. Realisticky obrazovy motiv zpravidla ztraci svou informativni hodnotu a
skutecnost je proménéna do mozaiky emocionalné piisobivych, rizné barevnych
bodit a ploch apod.

Vyznam adresata sdéleni. Rozhodujici vyznam pifi komponovani
fotografického snimku ma adresnost fotografického sdélovaciho procesu. V praxi
je velky rozdil, zda vytvaiime snimek pro vlastni potfebu (snimek méa vyznam
pouze pro autora) ¢i pro potiebu rodiny nebo party kamaraddd (maji zpravidla
k vyfotografované skutecnosti n¢jaky osobni citovy vztah) oproti situaci, kdy je
pozorovatelem naprosto cizi ¢lovék. Osobni vazby vzdy kladné¢ podmiiiuji G€in
snimku, avSak nelze s nimi pocitat u neznamych divaki. O mnoho slozitéjsi je
proto tvorba snimku pro vetfejnou potiebu, kdy si snimek mize nezaujaté prohlizet
kdokoliv. Proto kromé technické kvality musi autor pii hodnoceni svych snimkt
pfihlizet 1 k obecnosti jejich vyznamu a ucinu. Zpravidla velmi narocné je
hodnoceni snimkt pro veifejné ¢i vyukové ucely.

Z hlediska projektovani obsahu snimku je v praxi dobré rozlisit:

e Téma oznaCuje vymezeni urCité oblasti lidského zivota nebo urcitého
okruhu spolecenskych problémt, které chceme zobrazit pomoci fotografie.
Z hlediska tématu uvazujeme napi. o fotografii rodinné, sportovni, socialni,
vale¢né, divadelni apod.

e Namét znamend bliz§i vymezeni tématu. Hranice mezi tématem a namétem
se n¢kdy smazavaji, avSak namét znamend souhrn jevi, které jiz mulzeme
fotografovat. Napf. namétem sportovni fotografie (jako tématu) muize byt jak
zavod lodi na mofi jako komplex urcitych ,,dramatickych situaci®, tak i ,,dil¢i
plavba lodi jako celek n€kolika riiznych vice ¢i méné¢ dramatickych situaci.
Uréenim namétu vzdy pfesnéji vymezujeme jevy, které chceme fotografovat a
urcité poslouzi lepsi piipraveé fotografa a nasledné i kvalité snimki.
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e Motiv je konkrétni predmét a jev, ktery pravé fotografujeme, vybrany
ze vSech jevl, jejichZz zobrazeni umozZiuje vymezeny ndmét. Napt. pii ndmétu
»plavba lodi“ miize byt motivem ,kapitdn u kormidla® stejné¢ jako ,,posadka
pii pfistani* apod.

e Idea (mySlenka) snimku ozna¢uje zamyslené plisobeni na adresata sdéleni
t]. vyjadiuje ,,co chceme snimkem fici“. Napf. u uveden¢ho sportovniho zapoleni
je kromé Casté pouh¢ dokumentace typu ,,kdo a kde vitézi“ je dobré vyjadrit pokud
mozZno ,,naladu’ a ,,vzruSeni* zacastnénych osob a atmosféru prostredi apod. Idea
snimku velmi uzce souvisi s uréenim motivu.

Téma, namét, motiv 1 idea se tykaji predevSim figurativni fotografie, ale daji
se vztahnout 1 na oblast nefigurativni fotografie, byt' nékdy pon€kud spekulativné.

1.2 Figurativni a nefigurativni fotografie

Obsahové prvky skladby fotografického obrazu. Plocha fotografického
snimku (diapozitivu, televizniho obrazu apod.) je omezena tzv. ramem obrazu,
ktery je tvofen zpravidla dvéma vodorovnymi a svislymi protilehlymi linkami,
Které urcuji formadt obrazu. Bézné je to obdélnik na Sitku nebo na vysku a Ctverec.
Vyjimecné je ram obrazu vytvoren elipsou nebo kruhem a zcela vyjimecné jinym
plosSnym geometrickym Gtvarem. Ram obrazu vymezuje:

e obrazové linie a tony (barvy), které vzdy maji n&jaky vztah vuci rdmu

(vytvarna funkce ramu obrazu),

e figuralni napli zorného pole (vécnd funkce ramu obrazu).

Linie a tony. Linie jsou vSechny ,usecky* a kiivky na snimku, které
souhrnné vytvareji kresbu (lze je ptirovnat k obrysové kresbé). Tvofii zpravidla
rozhrani mezi jednotlivymi dil¢imi plochami s riznymi tony ve smyslu odstint
Sedi u cCernobilé¢ fotografie, odliSnymi barvami u fotografie barevné a popf.
plochami s rozdilnou ostrosti. V podstaté na fotografickém snimku zadné cary a
ktivky neexistuji. Vznikaji jen jako rozhrani svétlejSich a tmavsich toni nebo jako
rozhrani rozdilné barevnych nebo ostrych a neostrych ploch.

Figura. Figura pak vznika spojenim linii a tonu (barev) dil¢ich ploch Vviz
tab. 4 a oznacuje obraz néjakého predmétu - modelu, rekvizity, ale 1 ¢asti prostredi
na snimku, které divak zpravidla zna a dokaze je rozliSit a poznat. Figura nemusi
byt nasnimku zachycena cela, ale musi byt zobrazena tak, aby dostate¢né
navozovala poznani a predstavu té rekvizity, kterou zastupuje (pravé odsud
vyplyva rozdil mezi figurativni a nefigurativni fotografii).

Na snimku typu ,,nefigurativni* fotografie pitsobi vyhradné skladba linii a
tonn a divak vibec nepozna (nebo dokonce nesmi poznat), pomoci ¢eho byla dana
linedrni a tonalni ,soustava®“ vytvofena. Nefigurativni obraz pracuje pouze
s kontrastem a rytmem linii a toni (nékdy se tato tvorba nepiesné oznacuje jako
tzv. abstraktni uméni). Figurativni fotografie naopak pracuje previiné
s figurami, které ve svém celku dominuji nad liniemi a tény.



VE SKUTECNOSTI NA OBRAZE |
(na pozitivu ¢i negativu)
Rekvizita .
Figura
(fotografovany predmét) J
Hrana fovtogravfovaneho Linie
Predmétu
Tonalita a barva Tén a barva (ostrost)
(ostrost) ¢asti pfedmétu dil¢ich ploSek fotografie

Tab. 1

Usporadani vSech figur, linii a tonli v obrazovém poli zabéru (v hledacku
fotografick€ého pftistroje) nebo ve vyfezu (uspotfadani prvkli na negativu nebo
pozitivu), omezené ramem obrazu, se nazyva kompozice fotografie, oznatovana
také jako skladba fotografického snimku.

1.3 Vztah skladby a stavby fotografického obrazu

Tvorba fotografick¢ho sdéleni probihd zpravidla tak, Ze stavba sdéleni
tj. vlastni zab&érova technologie vcetné pozitivniho procesu probiha vzdy podle
autorského zaméru. Zakladni postup vytvareni snimku je nasledujici:

1. Ptijeti autorského zaméru - zakladni myslenka.

2. Volba obsahovych prvkid, volba figur a vztahlt mezi nimi, pfip.
nefigurativnich prvki (podminéna autorskym zamérem) - dana
rekvizitami a fotografovanou skute¢nosti.

3. Stavba a skladba snimku - dany moznostmi negativniho a pozitivniho
procesu.

Vsechny etapy se samoziejmé prolinaji, avSak uvedené schéma naznacuje
,hadrazenost* lidského zaméru. Kazdé ,,normalni* fotografické sdéleni cilevédomé
vytvafime jako sdéleni pro jinou osobu a pfi jeho tvorbé podrobujeme vSechny
faktory stavby a skladby cilevédomé volbé a rozhodovani, které vychazeji
Z autorského zameéru.

Postup materialniho (technického) zhotoveni vyrazu fotografie (vlastni
negativni a pozitivni i elektronicky proces) se nazyva ,,Stavba®, realizaci
ve smyslu obsahovém (zdmérné umisténi figur, linii, toni tj. volba obsahu)
povazujeme za ,,skladbu®. Dle prof. J. Smoka (1984) je skladba manipulace
S obsahovymi prvky podle obsahového zaméru autora.
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STAVBA A SKLADBA FOTOGRAFIE
Stavbou rozumime realizaci snimku ve smyslu technickém a délime ji

ve fotografii na i etapy (Smok, 1984):

1. Primarni stavba se tyka prace s rekvizitami tj. se v§im, co se nachazi
,pred objektivem®.

2. Sekundarni uroven spociva ve vlastnim fotografovani rekvizity — vznik
optického obrazu tj. vpraci se zvolenym fotopfistrojem ,,v roviné
fotografického materialu®.

3. Tercialni uroven zahrnuje vznik latentniho obrazu v citlivé vrstvé a dalsi
upravu a zpracovani (v laboratofi).

A. Préce s rekvizitami. Zahrnuje zakladni ¢innosti jako je vybér a tiprava

rekvizity (pokud je to mozné) a volba jejiho osvétleni (ptip. ¢ekani na vhodné
osvétleni). Tento proces byva u zacate¢nikii Casto opomijen, avSak v praxi ma
velky vyznam.

B. Prace se zabérem (s fotografickym pfistrojem). ,,Fotograficky zabér* tj.

postup fotografickeho snimani se v praxi sklada zpravidla z téchto zakladnich
Ukond (v daném poradi):

1.

volba fotop¥istroje (piedevsim z hlediska formatu) a volba filmového materialu
(zejména z hlediska jeho citlivosti a zrnitosti), popi. volba tirovné potiebného
rozliSeni snimku u digitalnich ptistroja;

. vybér a nastaveni objektivu zejména s piihlédnutim ke vztahu mezi velikosti

formatu a ohniskovou vzdalenosti, tak aby objektiv urc¢il perspektivu snimku a
uhel zabéru;

.volba filtrii, které ovliviuji spektralni slozeni svétla dopadajiciho na filmovy

material;

. nastaveni osy objektivu viiéi roviné a ploSe filmového materidlu - je mozné

pouze u velkoformatovych pfistrojii, které umoznuji nakldnét ¢i vysouvat do
vSech stran jak predni ¢ast s objektivem, tak 1 zadni ¢ast s materidlem (popft. obé
casti soucasn¢);

. nastaveni clony - technicky ovlivituje zejména hloubku ostrosti obrazu a do jisté

miry i celkovou ostrost snimku podle druhu uzitého objektivu apod.;

. nastaveni doby expozice - technicky ovliviiuje pfedev§im miru pohybové

neostrosti apod.;

. vybér obsahu snimku umisténim objektivu fotopiistroje v prostoru a jeho

namiieni_uritym_smérem - organizace figuralnich, linedrnich, barevnych
(tondlnich) vztaht v zorném poli vzhledem k ramu obrazu;

. Zaostieni objektivu - technické provedeni obrazové ostrosti zvoleneho motivu a

¢lenéni zorného pole na ¢ast ostrou a neostrou;



9. stisk spousté - technicka expozice, kdy fotograficky pfistroj mize byt umysiné
bud’ vklidu (na stativu), nebo v pohybu napi. pii sledovani pohybujici se
rekvizity.

V definici zab&ru jsou pro nazornost naznaCeny nejcast€jSi technické
¢innosti fotografa, jejichZ poradi a Uroven zavisi zejména na kvalité fotopfistroje
v&etnd zkuSenosti jedince s konkrétnim technickym systémem.® Vsechny uvedené
ukony z definice zabéru provadime tak, aby snimek byl technicky korektni.
V praxi se pro zajiS§téni dojmu technické dokonalosti snimku, zejména pak
u informativni fotografie, doporuuje fada pravidel napi. pozadavek na ostrost
Casti snimku, na nezkreslené poddni barev (i filtraci - dle zaméru autora),
na ,,nekaceni svislic na snimku apod. U emotivni fotografie tato pravidla
porusujeme jenom tehdy, pokud k tomu mame zvlastni dtivod.

C. Laboratorni zpracovani snimku ve smyslu ,klasického”
fotochemického vyvolavaciho a zvétSovaciho procesu, tj. tvorby negativu a
pozitivu, vyzaduje (u béZného amatérského pojeti):

1. vyvolani negativu podle piedpisu vyrobce filmového materialu,

2. volbu pozitivniho materialu a odpovidajiciho fotochemickeého zpracovani,

3. zvétSovani a volbu ,,ramu obrazu“ - vyiezu piip. nadrzovani atd.,

4. vyvolani pozitivu podle ptedpisu vyrobce fotografickych papirti popt. dalsi

zpracovani napf. retus, kolorovani apod.

Elektronické zpracovani pomoci ¢islicového pocitate pozaduje vSak pouze
odpovidajici pocitatovy software napi. Corel PHOTO-PAINT, Adobe
PHOTOSHOP atd.

Y Viastni technické realizace zdbéru je vidy zavisla na zkuSenostech fotografa s danym
technickym systémem a neni ucelem toho vyukového textu tento proces detailné popisovat.
Urcitym orientujicim voditkem jsou pouze strucné kapitoly, zabyvajici se vlastnim fotografickym
pristrojem, néekterymi vilastnostmi negativniho materidlu, vyznamem svétla a zakladnimi pojmy

Z exponometrie.
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3 SKLADBA

Skladbu mizeme rozdélit na nefigurativni (sleduje vyhradné emotivni cile)
a na figurativni, ktera mize sledovat jak cile informativni, tak emotivni. Vytvarny
a emotivni efekt ma zejmena skladba, vychazejici z prvofadého vyznamu
jednotlivych linii a tona (barev), kdy je zpravidla role ,poznatelnych® figur
do jisté miry ¢i uplné potladena. Zvlastni vyznam ma skladba svételnd, protoze
dokaze vyznamné ovlivnit jak zobrazeni figur, tak linii, barev a tond.

V rdmci ,,komponovani“ snimku autor pouziva razné skladebné principy,
jejichz vyznam spociva v jejich obecné platnosti tj. v tom, Zze se mohou opakovat
Pp¥i kompozici snimkit s riiznymi obsahovymi prvky. Nelze je vSak povazovat jako
soustavu zakazil a ptikazl pro autora. Jedna se pouze o obecna doporucenti, jejichZ
pouziti pomtze k lepSimu vyjadieni mysSlenek autora, ptipadné nabizi postupy a
navody, které jsou velmi vhodné (Casto i zavazné) pro urcitou oblast fotografie
(zejména v informativni oblasti). Je samoziejmé také mozné, Ze se tyto postupy
stanou ,,zdvaznymi‘ pouze pro skupinu fotografi i v daném obdobi, avSak nikdy to
neni zavaznost absolutni.

3.1 Zakladni skladebné principy

Nasledujici principy ,,role”, ,,kontrastu a rytmu* maji obecnou platnost
pro vSechny ,,sdélovaci systémy* (v€etn¢ fotografie a videopotadu) a je nezbytné
je odlisSit od konkrétnich skladebnych postupi pro dany typ fotografie ¢i zanr.

3.1.1 Princip role (Glohy)

Znamena v praxi tfidéni a rozliSovani figur, linii a tonl podle principu jejich
role a vyznamu na fotografickém snimku. Role vSem obsahovym prvkim
(na snimku ¢i v zabéru) musi pridélit vyhradné autor (fotograf, kameraman) bud’:

e piremistovanim rekvizity (metoda aranzovani) v zorném poli hledacku
fotopiistroje nebo volbou vyiezu tj. vybérem pouze ¢asti obrazu (z hotového
negativu €i pozitivu). Napt. tim, Ze si fotografované pfedméty sdm piemisti a
nastavi tak, aby plnily tlohu, kterou poZaduje ptip. fotografovanym osobam tekne,
co maji délat apod.

e piremistovanim fotoprFistroje (metoda nalézani) a zménami
charakteristik objektivu. Vyuziva se zejména pii nemoznosti aranzovani a
pfizplsobeni si rekvizity napf. pfi dokumentaci apod. V dynamickych déjich je
rozhodujici to, Ze se osoby, predméty a prosttedi zachyti ,,ve spravném okamziku*
jako figury, které jsou v zorném poli jako ,,na jevisti umisténé vzhledem k rdmu
obrazu pozadovanym zpusobem.

Prof. J. Smok ,,fotografické jevisté“ charakterizuje velmi vystizné (Smok,
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1984, str. 71): ,,Princip role je nejdulezitéjSim principem kazdé tvorby a
ve fotografii mad navic je$t€¢ mimotfadny vyznam vyplyvajici z povahy stavby
snimku. Na kresbé je vzdy to, co tam autor chtél mit. VSe, co je na kresbé&, musel
autor védom¢ a umysIn€ nakreslit. Autorovi kresby se nemiliZze stat, Ze by
pti pohledu na hotoveé dilo najednou zjistil, Ze tam ma lokomotivu, o niz viibec
nevi. Kreslit totiZ postupuje pficitdnim: stoji pfed prazdnym papirem a na jeho
plochu umist'uje jednotlivé pozadované prvky. Tento postup fotograf napodobuje
pfi aranZovani: na prazdném stole uspofadava z pfinesenych predméti zatisi. Pti
metod¢ nalézani stoji naopak pfed vesmirem (doslova). Z tohoto vesmiru musi
vyluéovanim rekvizit dojit az k pozadovanému snimku. Proto se mu mize snadno
stat (,,ono to tam bylo*), Ze ze zorn¢ho pole néco vylouc€it zapomene nebo to
dokonce vyloucit ani nemize. Kdybychom to aplikovali na jinou oblast, objevil by
se ve scéné z Prodané nevésty silnicni valec jen proto, Ze ho je$té neodvezli a
rezisér ho piehlédl.”

Z principu role vyplyva pro autora zasadni otazky: Co do snimku patti, co
ma svoji roli, tlohu? Co do snimku nepatfi, co ,,nehraje*? Obsahové prvky snimku
(v informativni fotografii predev§im figury) =z hlediska tohoto principu
rozdélujeme:

e hlavni - soubor prvkd, které jsou nositeli hlavni myslenky obrazu, bez nich
neméa snimek pozadovany smysl (vyznam a ucin). Tyto prvky jsou pfedmétem
fotografovani - hlavnim motivem napf. znama skupina osob na rusné ulici
s mnoha chodci apod.

DalSi prvky nejsou pro hlavni myslenku fotografie rozhodujici a mohou
vnimdni této mysSlenky bud’ podporovat a rozvijet nebo rusit.

e podpirné - neurcuji hlavni myslenku, ale Gzce vyznamové nebo formalné ji
rozvijeji a doplnuji tak prvky hlavni. Umoznuji divaku Iépe se soustiedit a
vnimat napf. zavazadla a automobil fotografované skupiny, ktera je hlavnim
motivem.

e rusivé - prvky, které by na snimku byt nemély, ale jesté neméni zdkladni
smysl snimku. Pfimo s mySlenkou snimku nesouvisi, odvadéji pozornost divaka
od hlavni myslenky, rozptyluji jej, navozuji mnohdy nevhodné souvislosti a rusi
napf. ,,nepfirozeny” vyraz tvafe ¢i chuize osoby, nachdzejici se v pozadi
fotografované skupiny osob apod. Prvky ruSivé se snazime pokud mozno
z fotografie vyloucit jiz pti hledani zabéru, ptipadné vyfezem az pii zvEétSovani.
Je zfejme, Ze vyfrezem je mozné odstranit pouze ty ruSive prvky, které jsou
zejména v okrajich obrazu. Ve slozit¢ ,,ovladatelnych situacich® napft.
pii kompozici déjové a reportdzni fotografie je nutné, aby podpirné prvky
ptrevladaly nad ruSivymi.

Prvky podpurné a ruSivé se ve fotografii automaticky pfidruzi k hlavnim
(na rozdil od malifské kresby). Pfi hodnoceni snimku je rozliSujeme vylu¢né podle
toho, v jakém vztahu jsou k hlavnim prvkim a zaméru fotografie. Pi1 jejich




hodnoceni musime myslet na divaka, ktery vzdy ptedpoklada®, Ze vée co je

umisténo ,,uvnitt rdmu* obrazu, je tam umisténo zdmérné a ma svoji funkci. Proto

za zam@r autora povazuje 1 umisténi téch prvki, které se dostanou do dila omylem,
chybou autora.

e zmatecné - prvky, které zcela pievraceji smysl zobrazeni a davaji mu necekany
a nezadouci vyznam - ve fotografii je nelze pfFipustit. Napi. vedle fotografované
skupiny osob se objevi (vesmés bez védomi autora) velmi ndpadna a zajimava
osoba, ptip. do poptedi vstoupi necekané jina ,,bliz§i* osoba ,,zakryvajici*
fotografovanou skupinu apod.

Celkove princip role respektujeme tak, Ze naplih snimku vZdy podrobime
analyze z hlediska obsahového zaméru. Prvky hlavni zdiraznime, prvky
podpiirné pouZijeme, prvky rusivé omezime, piip. odstranime a prvky zmatecné
se nesmi v adném piipadé na fotografii objevit.

3.1.2 Princip kontrastu a rytmu

Tento princip je stejné jako princip role univerzalni a plati jak
pro figurativni, tak nefigurativni tvorbu. Pod pojmem ,,rytmus* rozumime riiznost
(opakovdni) rozloZeni stejnych obsahovych prvki, ,kontrast* znamena vzajemné
wprotipostaveni“ prvkii stejné kvality, ale vyrazné rozdilné kvantity. Napt. princip
rytmu je ve figurativni fotografii uzivan pfi moznosti opakovani vétSiho poctu
velmi podobnych ¢i stejnych prvki (figur) napt. stromi €1 patnikd u cesty, schod,
zabradli apod.; tonalni (barevny) rytmus znamena opakovani stejné tonality
(barvy) na nékolika figurach napt. modrooky chlapec v modie pruhovaném tricku
s modravym pozadim mofe apod.

Kontrastovat miize na fotografii malé¢ s velkym, ostré s neostrym, klidné
s pohyblivym, krasné s osklivym, prosté jakékoli dvé dostate¢né odlisné hodnoty
teze kvality. Dale na fotografit mohou kontrastovat napt. kiivky téla (pf1 aktu)
s pfimkami stromil, hladky povrch téla s drsnym povrchem kmenid, mohutnost
historicke stavby s velikosti lidské postavy, tmavsi tony poptfedi se svétlym
pozadim atd.

3.2 Skladba vécna - figurativni

Figurativni skladba ma v bézné praxi velky vyznam, protoze figury jsou
obrazy ur¢itych véci a divak usuzuje na celkovy vyznam obrazu a ucin fotografie
praveé z hlediska jejich uspotradani v ramu obrazu.

Y Vse zavisi samoziejmé na zku$enostech divaka, na jeho ,,vizualni* (fotografické)
gramotnosti..
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3.2.1 Zpisoby vydélovani figur

Vzhledem k béZné praxi Clovéka sledovat prostor stereoskopicky je
pozorovani fotografického obrazu, v podstaté plochého utvaru, velmi slozity
proces a velmi zavisi na zkuSenostech divaka. Soubor ,,fotografickych skvrn® musi
byt tak sestaven se zamérem napomoci a usnadnit rozliSovani jednotlivych figur.

Usnadnéni jejich identifikace se miize provadét napt. témito pristupy:

Tonélni (barevne) kontrastovani. Aby byla figura dobfe rozpoznana, je
dobré ji na fotografii tonalné odliSit od okoli a ostatnich figur, tj. v praxi
neklademe vedle sebe stejné tony, které se vyskytuji jak na rekvizité, tak i
na jejim pozadi. Napi. tmava ¢ast pfedmétu se musi nachazet ,,pred svétlou casti
pozadi a naopak. Pfi portrétovani z toho vyplyva nezbytnost portrétovat dlouhé
tmave (svétlé) vliasy na svétlém (tmavém) pozadi apod.

Kontrastovani pohybem nebo ostrosti je mozné provést napt. rozdilnymi
sméry pohybu figur, kontrastem stojici a pohybujici se (znazornéné napf.
nakro¢enim osoby) figury, rozdilem v ostrosti a neostrosti figur a pozadi
(vytvofené pomoci odpovidajici hloubky ostrosti snimku) apod.

Odstranéni  mozZnosti ,srustu®“ (obrazového splyvani) figur.
Pti prostorovém vnimani skutec¢nosti, tj. za sebou fazenych, piekryvajicich se a
postupné se vzdalujicich rekvizit, si ¢asto v praxi neuvédomime moznost jejich
splynuti v roviné fotografického snimku. Muze tak dojit k vécnému omylu
pozorovatele, ktery povazuje dvé rizné figury za jednu figuru nebo za figury
(pfedméty) uzce spolu souvisejici. Pfikladem muze byt hlava mladika, divajiciho
se vzhtiru a s kouli stinidla lustru v pozadi za hlavou, ktera vytvaii dojem fotbalisty
s mi¢em na hlavé apod. Na tyto tzv. ,,srostlice” je nutno si davat pozor, vzdy
zejména pii fotografovani blizkych a prekryvajicich se figur.

Piredchazeni tvarove podobnosti figur. Pti fotografovani se mize stat, Ze
vysledné figury svym tvarem pripominaji jiny piedmét ¢i osobu. Napt. hruska
muze pii urCité svételné konstrukei pfipominat obrysy zZenského téla, podobné stin
ruky (seviené dlan¢) mize na snimku pfi omezené tonalité¢ vypadat jako kopyto
apod. Jednd se o tzv. ,analogy” - figury, které pfipominaji svym tvarem jiné
objekty. V praxi je velmi diilezitou otazkou, zda je analog zamérem fotografa ¢i
nikoliv. Chténé analogy jsou ve fotografii velmi oblibené, napt. skalni utvary
mohou pfipominat zvifeci hlavu apod. Nechténé analogy maji zpravidla charakter
zmatec¢neho prvku, ktery snimek naprosto znehodnoti.
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Smérova orientace figur. Vyuzivad se zejména v informativni (vyukove,
reklamni) fotografii a znamena potiebu zobrazeni rekvizity v charakteristické
pozici a ze sméru, ze kterého jsme zvykli na ni nahliZet tj. poznatelnost rekvizity a
pochopeni celkového smyslu snimku divakem je nejjednodussi. V praxi to
znamena, ze ,,smérova orientace zivych tvoru je zpravidla dana zobrazenim hlavy
(jejiho natoCeni) a jeji obliCejoveé Casti (o€i, nosu, Ust) jako nejvyznamnéjSich
charakteristik zivych motivl. Podobné je charakteristicky napi. dim predevSim
svymi okny a hlavnim vchodem, automobil svétlomety a svou ptfedni ¢asti, lahev
svou nalepkou s oznaenim napoje apod. Hledani tohoto charakteristického
vyrazu rekvizity je moiné: bud’ odpovidajicim aranimda nebo zménou polohy
fotoprFistroje.

Vyznam vécné (figurativni) skladby spocivd mj. ve zprostredkovani
kvalitniho sdélovaciho procesu tj. v zajisténi ,,rychlé ¢tivosti obrazu z hlediska
srozumitelného uspotadani prvki a figur tak, aby nebyly obtizné poznatelné vcetné
vzajemnych souvislosti.

3.2.2 Prostorotvorné postupy

Figurativni pojeti snimku velmi Uzce souvisi se skladebnymi postupy, ktere
vytvareji u divaka vétsi dojem realného prostoru popi. plochy a pomahaji Iépe
charakterizovat figury a pochopit vyznam snimku. Potiteba ,tvorby prostoru*
dominuje predevsim ve vécném informativnim pojeti snimku, ve vytvarném
zaméru mame zpraVvidla naopak snahu znazornit plochu snimku pravé jako plochu.

K prostorové skladbé obrazu ptispiva:

o zduraznéni prvkit perspektivy znamena zobrazeni:

- ubihani linii do pozadi,

- zmenSovani piedméti smérem k pozadi,

- vzduchového z&voje snizujiciho kontrast vzdalenéjSich predmétt

tzn. vyuziti tzv. vzdu$né perspektivy,

- hlavnich prvkd v obraze asymetrickym a nepfili§ ,,geometrickym®
zpusobem;
skladba snimku pomoci tzv. prostorovych plani” tj. napt. budovéanim:
zietelného poptedi (1. plan - hlavni motiv),
zieteIného pozadi (2. plan - blizké okoli),
nekontrastniho vzdaleného pozadi (3. plan) zejmena u krajin apod.;

e organizace pohybu snimanych figur smérem ,,do hloubky* prostoru
t]. ve sméru osy nebo $ikmo na osu objektivu;

Y Tvorba prostorovych planii v podstaté zahrnuje rozdily ve velikosti, tonalite, ostrosti
figur z hlediska jejich vzdalenosti i blizkosti.
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e tonalni skladba snimku, respektujici zkuSenosti divaka z hlediska
vnimani prostoru tj. zejmena pomoci:

- vytvafeni tmavého popiedi a svétleho pozadi,
konstrukce barevné teplého popiedi na barevné chladném pozadi,
nezmens$ovani po¢tu tont na snimku atd.;
o svételné FeSeni zduraziujici prostor napt. pomoci vyuziti
stintl vrzenych Sikmo vzad nebo vpied,
sttidani osvétlenych a zastinénych rekvizit a prostor apod.

K plo$nému ucinku snimku smétuji postupy opacné:

o vylouceni prvkii perspektivy: predméty stejné daleko od objektivu
(,,Sténovitost™), neexistence vyraznych Sikmych linii - uplatnéni horizontalnich
linii apod.;

e stirdni rozdilit mezi popi‘edim a pozadim (pouze jeden plan);

e organizace pohybu kolmo na osu objektivu;

e piiblizna stejnorodost tonality a svételného FeSeni snimku;

o vyrazn¢ geometrické uspoidadani prvki ptip. s jasn¢ definovanymi
plochami apod.

3.2.3 Vyznam jednotlivych linii a kiivek

Zpusob vnimani plochy obrazu vcetné jednotlivych linii a kiivek, jak
ukédzaly vyzkumy, lze do urCité miry spojovat se systémem psani a ¢teni textu.
V kulturnich oblastech, kde se pise zleva doprava a v fadcich odshora dolt, za¢ina
divak zpravidla pozorovani snimku vlevo nahotfe (misto prvni pozornosti lezi
zhruba ve stfedu levé horni tietiny obrazového pole). Odtud pak pohled smétuje
(pokud neni oko zplisobem kompozice obrazu vedeno jinak) doprava dold. Byva
také pravidlem, Ze nejmen$i pozornost divak vénuje levé spodni a pravé horni
tietiné snimku viz obr. 1.

Obr. 1
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Sikmé (ithlop¥i¢né) linie. Uvedeny popis mista prvni a nasledné pozornosti
tak zduraznuje vyznam uplatnéni dhlopi#i¢ky a Sikmych linii (linii, které nejsou
rovnobéZné se svislou a ani vodorovnou hranou obrazu). Tyto zpravidla
predstavuji v daném obrazovém formatu nejleps$i moznost pro umisténi nejvétsich
rozméru figury. Véci, u kterych chceme zdiraznit délku a jejich velikost (prostor)
komponujeme uhlopiicné véetné kompozice sméru pohybu a sméru pohledu.
Napf. umisténi cest, koleji, obrubnikt chodniku apod. Uhlopii¢nym zptsobem,
navozuje dojem prostoru (vyplyva z Sikmého ubihani linii pii perspektivnim
zobrazovani).

Cetna literatura dale také uvadi, Ze thlop#iéné linie mohou z hlediska vys3e
uvedenych zvyklosti vnimani plsobit rozdilnym zpusobem. Tzv. klesajici
uhlopficka (smétujici zleva shora doprava dolt) mize byt tak pocitovana divakem
zpravidla 1ibé a naopak stoupajici Sikma linie (zleva zdola doprava nahoru) miize
(z hlediska propojeni mist s nejmensi pozornosti) pusobit nepfijemné, tézce. Oko
je pfi jejim sledovani jakoby vice ,,namahano‘. Otazku charakteristik uhlopfic¢ek
fesi také napf. J. Simek (1970, str. 137): ,,Sled objektd nebo smér pohledu a
natoceni hlavy v portrétni fotografii, smétujici po uhlopticce vzhliru z levého
dolniho rohu do pravého horniho rohu, pilisobi agresivné. Je to tzv. muzska
uhlopticka progresivniho charakteru, jde-li smérem vzhiru — zna¢i vzestupny
vyvoj. V opaéném sledu, pii spadu, pasobi tato Gthlopficka regresivng. Uhlopfitka
vychazejici z pravého spodniho rohu do levého horniho rohu je nazyvana Zenskou
uhlopfickou. I tato tzv. Zenska uhlopficka mutize pusobit agresivné, jsou-li na ni
dilci objekty ve vzestupném uspotradani, nebo regresivné, je-li usporadani
»Sestupné.” Popis Uhlopricek (muzska, Zenska, agresivni, regresivni) je vSak
prevzat z malifstvi a na moderni fotografii se vztahuje jen do jisté miry.

Pii komponovani thlopfi¢nych linii je nutno mit na zfeteli jejich ,,v€asné
zastaveni“ (uzavfeni obrazu), tak aby ,,0ko nevylétlo® az za rdm obrazu. Zejména
pti kompozici libé klesajici Sikmé linie je potfebné oko zpomalit a odpovidajicim
sledem figur jej ,,udrzet* v ploSe obrazu viz obr. 2.

Obr. 2
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Pokud kompozice zdlraznuje oba thlopticné sméry stejné, stdvd se mistem
hlavni pozornosti stied obrazu. Aby centrdlni kompozi¢ni feSeni nebylo
pocitovano nelibé, musi byt podpofeno promyslenou konstrukei obou
uhlopfi¢nych sméra.

Svislé a horizontalni linie. ,,Svislice* jsou linie rovnobézné se svislymi
stranami ramu obrazu. Vyvolavaji zpravidla dojem vysky, podhledu ¢i nadhledu.
V praxi je nutno dat pozor na jejich ,,kaceni” tj. jejich nerovnobé&znost s hranami
ramu, kterda mize byt divakem vnimana nelibé (tyka se zejména svislic umisténych
tésné¢ u ramu). Opakem jsou ,,vodorovné linie*, které navozuji dojem uzavirani
prostoru, dojem ,,zavory* zabranujici vstupu do prostoru, navozuji klid a potlacuyi
,prostorovost® snimku (jsou spiSe soucasti ploSného feSeni obrazu). Vjem
nejvetsiho klidu vyvolava vodorovna nebo svisla linie, prochazejici ptimo sttedem
tietinového déleni. Nejagresivnéji ptsobi svisla linie umisténa k rdmu obrazu blize,
nez je jedna pétina Sitky formatu (u vodorovnych linii to jednoznaéné neplati).
Podle téchto pravidel se horizont krajiny, stejn¢ jako jakakoli jind vyrazna
pribézna vodorovna linie, nema umistovat piesné do poloviny vyfezu - obraz se
pak jakoby rozpad4 na dva samostatné celky (pokud to neni zamér). Totéz plati i
pro vyrazné svislice a Stihlé svislé figury.

Poruseni proporéni rovnovahy muize byt v praxi také soucasti autorského
zaméru, napf. zamérné umisténi figury - vzdalené lidské postavy - t€sné k ramu
vlevo a ponechani volného prostoru vpravo, zdiiraziiuje jeji opusténost a volnost.
Obecné plati, ze snimky, které maji piisobit urlitym extrémnim dojmem,
expresivnim nebo dokonce agresivnim zpitsobem, nemaji byt iF'eSeny harmonicky
zcela podle uvedenych pravidel.

KrivKky tvaru S. Na kiivku ,.tvaru S je v literatufe nahlizeno také jako
natzv. ,kiivku krasy“. Ve své podstat¢ pifipomina tvar ,,vinovky®, ktera
ve skuteCnosti predstavuje stifidani dvou rtiznych Sikmych smért a tedy zakonité
musi mit silny prostorovy ucin (zejména ve snimku krajiny). ,,Zprohybané* linie
vnasi do obrazu oproti pfimym uhlopfi¢nym liniim uréité ,,uvolnéni* a zpomaleni
pozorovaciho procesu divdka. Znamym piikladem je motiv cesty rozlehlou
Krajinou s mnoha zatackami mezi kopci apod. Tyto motivy Cerpaji navic z vlastni
zkusSenosti divaka s cestovanim rozlehlou krajinou (ve srovnani s piimou a tedy
»rychlou” silnici) apod. V praxi je vyuziti této kiivky a specifického ucinu
jednotlivych linii samoziejmé mozné jen u motivi a u téch figur, u kterych jsou
popisované tvary mozné.
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Naznacené (myslené) linie. V procesu ¢lenéni plochy se uplatiiuji také linie,
které sice ve skuteCnosti na snimku neexistuji, avSak tvirce a divak je tam
ve svych predstavach ,,vidi“. Tzv. ,,naznacCené linie* jsou zpravidla vyjddieny
»logickymi* souvislostmi a vztahy mezi figurami. Lze je pfirovnat k souhvézdi,
ktera jsou viceméné definovana myslenymi spojnicemi mezi jednotlivymi
hvézdami. Pomahaji vést divakovu pozornost a maji nertizn€j$i polohu vici sobé
navzdjem i ve vztahu k ramu. Pokud maji byt tyto linie vyznamné, musi byt
souvislost mezi vztahovanymi figurami na snimku zfetelné¢ naznafena napf.
logickou souvislosti rekvizity a jejiho stinu na podlaze ¢i jejiho svételného odrazu
na vodni hlading, vyrazem oci pohlizejicich na dany pfedmét nebo jinou osobu,
pohybem figury k danému cili, matetskym vztahem matky drzici placici dit¢,
vztahem zamilovaného paru apod. Obr. 3 znazorfiuje schematickym zpisobem
mozn¢ kombinace mySlenych linii tj. spojnic dvou, tii, ¢tyt (tyto po€ty hlavnich
prvkil byvaji na snimcich nej€astéjsi) nebo 1 vice figur. Uvedené ptiklady vychazi
z konkrétnich fotografii. Vlastni schémata vztahti jsou nejcastéji tvofena
geometrickymi obrazci - trojuhelnikem, obdélnikem, ¢tvercem i piip.
mnohouhelnikem apod.

Fotograficka literatura (véetné tohoto ucebniho textu) uvadi mnoha, velmi
obecnd tvrzeni o ucincich né€kterych linii a kompozi¢nich schémat. Tato vSak
mohou pfi fotografovani riznorodych motivli vyznit také velice nelogicky,
nesmysIn¢ a je tieba je chapat vice jen jako obecnou fotografickou zkusSenost,
ktera je podnétem pro tviirce k piremysleni na konkrétni tématikou.

les

odraz viak tunel
na hlading jezera

tvar
tonouci
fotoptistroj
zachrance lod’ka
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3.2.4 Ram obrazu

Tvorba ramu obrazu. Jak jiz bylo vySe uvedeno ram obrazu ,,vytvaiime*
(opomineme-li  metodu aranzovani) piemist’ovanim fotopiistroje (metoda
nalézani) a zménami charakteristik objektivu tim, Ze hlavni motiv zachytime ve
»Spravném okamziku“ do zorného pole hledacku. Zde je nutno rozlisit:

A. Naklonéni osy objektivu (rakurs) pii zachovani celkové vzdalenosti
od rekvizity tj. provedeni:

- nadhledu (pohledu nad trovni rekvizity) pfip. extrémniho nadhledu
tj. tzv. ,,ptaci perspektivy*,

- pFimého pohledu (pohled z Grovné rekvizity - z jeji charakteristické
vysky),

- podhledu (pohledu pod urovni rekvizity) piip. extrémniho podhledu
tj. tzv. ,,Zabi perspektivy*.

Z hlediska fotografa a kameramana to znamena volbu (relativni) vysky
fotopiistroje vici smimané rekvizité (neni to pouhé natoceni osy objektivu
nahoru a dolu). Pti sniméni z nadhledu ¢i z podhledu dochazi k proméné svislych
(vySkovych) linii figur, k jejich tzv. ,.kaceni” a ,,pfiblizovani* spodnich (hornich)
casti figury.

B. Zménu vzdalenosti pristroje od rekvizity. Této zmény Ize dosahnout
jak premisténim vlastniho fotopfistroje, tak zménou ohniskové vzdalenosti
objektivu.

C. Zménu polohy pristroje z hlediska ,,jeho (stranového) premisténi
okolo rekvizity* pii zachovani pevné vzdalenosti (jakoby po kruznici).

Celkové je zména polohy piistroje jak z hlediska vysky a vzdalenosti, tak i
wStranového premisténi® skladebné vyznamnéjsi, dava fotografovi vyznamné
tvitr¢éi moznosti ne pouhé namiieni a natdcéeni pristroje piti zachovani ,,statické*
pozice snimani..

,Vyiez*. Fotografie disponuje (na rozdil od soucasnych audiovizualnich
meédii) velkou vyhodou - mutze totiz ram puvodniho snimku (negativu) upravit
pomoci tzv. ,,vytezu® tj. zobrazenim pouze vybrané céasti obrazu. Vyiez zpravidla
slouzi k podpoie hlavni role fotografovaného motivu. Jeho hledani provadime
zpravidla s pomoci papirovych thelnikl na vlastnich snimcich, zvétSenych alespon
na format 18 x 24 cm. Pfi hledani vyfezu pracujeme bud’ se zvolenym forméatem
obrazu, tj. jsme formatem vazani (cyklus, serial apod.) nebo format
prizpiisobujeme nalézanému wyiezu (hlavnimu motivu). Z hlediska tvorby je
vyhodnéjsi druha metoda, ve které se zpravidla vySkove motivy snazime zachytit
na ,,vyskovy format* a Sitkové motivy na ,Sitkovy format“. V tomto ohledu je
Ctvercovy negativ je ¢asto vyhodnéjsi, nebot’ umoziuje zpracovani motivu na siiku
I na vysku.
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Pti hledani vyfezu z dané¢ho formatu se tak bud’ snaZime naplnit a pfip.
vylepSit plivodni zamér, popf. objevime zisadné odliSné feSeni, ktere¢ smysl
fotografie miZze zménit. Hleddni vyiezu pii zvétSovdani je obdobnou tviirci
¢innosti jako vlastni fotografovani.

Druhy formati obrazu. V praxi je nutno si dale uvédomit, ze klasicky
pomér stran , kinoformatoveho* negativu 2 : 3 (tj. 1 : 1,5) ¢ili 24 x 36 mm neni
totozny s pomérem stran jak pozitivniho materialu (fotopapirt), tak televizniho
(video)obrazu 3 : 4 (tj. 1:1,33). Castym problémem tak miZe byt porovnani a
vyuziti zejména delSitho rozméru. S timto rozdilem se musi pii vlastnim
fotografovani (tvorbé negativu) a zvétSovani (tvorbé pozitivu) pocitat. Podobné je
nutné tesit rozdil formatt, pokud pomoci videokamery (3 : 4) snimédme klasicky
fotograficky format (2 :3) atd. Dalsim formatem muze byt ve filmu pouzivany
Sitkovy format s pomérem stran 1 : 1,65, ktery odpovida souCasnému tzv.
,rozSifenému™ platnu vkinech a muize z hlediska zkuSenosti divaka lépe
zobrazovat vyjevy ze Zivota podobné jako vice specificky format 1 : 2,35 (formét
Sirokouhlého platna v kinech).

Z hlediska zhotoveni Sitkovych formatt fotografického snimku ptfimo
ve specialnich minilabech podle pfani zakaznika je v praxi novinkou vylepseny
systém tvorby fotografie APS (Advanced Photo Systém), ktery zlepSuje klasicky
fotochemicky proces vyuzitim elektronického zaznamu tudaji o podminkéch
expozice snimku.

Uloha rdmu obrazu spo&ivé v nasledujicim:

e vymezuje zejména ty prvky, které ,,hraji* (podle principu role) a ma ponechat
stranou prvky, které jsou bez véts§iho vyznamu pro zamér autora;

e definuje pocet figur, které uvadi vii¢i sobé do vzajemnych vztahii (v ramci
tohoto ramu); zde je tfeba poznamenat, Ze rdm vytvafi ,,obrazové vztahy*
mezi figurami, které ve skuteCnosti vubec existovat nemusi; divak si tento
vztah odvodi ze snimku zpravidla sam, protoZe podle principu role si musi
existenci figur néjak vysvétlit;

e V podstaté figury smérové orientuje,

e vymezuje prostor a pozadi, ve kterém se figury vyskytuji.

ZacateCnik pii fotografovani vesmés vnima pouze ndpadné prvky motivu a
vliibec se nezajimd o ram obrazu a zbytek naplné zorn¢ho pole Casto opomiji.
Figura na zacate¢nikové snimku je Casto pfili§ mala nebo naopak chybné netplnd.
Pokrocily fotograf se uz zabyva vztahem motivu a ramu obrazu, nebo-Ii pfi hledani
zabéru vnima ram obrazu stejné peclivé jako motiv.

MozZnosti potla¢eni vyznamu ramu (,,uzavirdni“ a ,,otevirani snimku).
Pfi vymezovani hlavnich prvkl, se autor Casto dostdvd do situace, kdy musi
néktere figury pferuSit ramem obrazu a ty pak vécné v obraze nekonc¢i napft.

u pferuseni postavy u televizni hlasatelky, komplexu velkych budov, rozlehl¢
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krajiny apod. ZkuSenost nam ftika, Ze rdmem pieruSeny predmét za ramem
pokracuje dale, avSak realita pozorované plochy snimku je nelprosna a figura
nepokraCuje. Vznika tak Casto divakem nelibé pocitovany rozpor, ktery bychom
méli pokud mozno zmirnit jesté¢ diive, nez dojde K nepfijemnému ,,narazu oci‘
divaka ,,do ramu“. V praxi to Ize ucinit napf. vyznamnou zménou ¢i doplnénim
motivu jeSté¢ dfive, neZ bude ,,ufiznuta® rdamem napt. jeho pferuSenim figury
stinem, ,,vloZenim* napadné rekvizity atd.

Znamym piikladem je kompozice snimku s rozlehlou krajinou ¢i obzorem
mote, které¢ vyvolavaji dojem velkého prostoru a divak zde milize nelibé pocitovat
,»omezeni ramem*. Proto se v praxi tento snimek ¢asto komponuje tak (pokud je to
smyslupln¢), Ze se na pravou ¢i levou stranu obzoru (k pravé ¢i levé Casti rdmu)
umisti jednotlivy strom, plachetnice apod. Cilem uzavirdni obrazu je ,,pFinuceni‘
zraku, aby se pohyboval ,,uvniti“ v ramu obrazu a nemél snahu plochu snimku
opustit. Uzavieni obrazu je mozné také zasadni zménou Cernobilé tonality nebo
barvy tj. vyrazné ¢ernou nebo bilou pfip. kontrastni barevnou skvrnou.

Opakem je otevirani snimku, které navozuje dojem prostoru a nuti divaka
k o¢ekavani existence dalSich figur, které snimek jakoby nemohl zobrazit, popf.
stimuluje pfedstavu pohybu figur ,,mimo obraz“. Nejvice je v tomto ohledu v praxi
vyuzivan ,patravy pohled“ tvafe ,,mimo obraz“, navozujici dojem dal$iho
»Zajimavého prostoru” bez ,,uzavirajici jiné figury ,,mezi tvafi a ramem®, popf.
zobrazeni ,,nakrocenych nohou* hlavniho motivu, vzbuzujici dojem pokracovani
pohybu i mimo snimek atd. ,,Otevieni obrazu* Ize také ucinit napft. tim, ze vyrazné
vodorovné linie napt. horizont moiské hladiny, rozhrani horského masivu a nebe
apod. pied ramem nepferusujeme, popt. hlavni motiv prerusime tak ,,nedokonale®,
Ze u divdka navodime dojem neuplnosti a neukoncenosti — otevienosti obrazu.

Fotograficky obraz by mél byt uzavieny ze dvou a vice stran (sméru),
pokud neni jiny diivod. Jednostranné reSeni (otevieni snimku) lze obvykle
doporucit ve sméru pohledu nebo pohybu figur atd. Pieruseni figur rAmem nuti
tvarce zpravidla k uvaze o ,,otevieni nebo ,uzavieni“ fotografického obrazu.
Jestlize se divame na snimek, a tésné pfed ramem nase oko ,,néco zarazi* a pfinuti
ho, aby se vratilo zpét do plochy snimku, jde o uzavi‘eni obrazu. Jestlize ,,naSe
oko“ naopak pii prohlizeni snimku narazi na raim obrazu a ma tendenci pokracovat
pohledem za né&j, jde o otevieni obrazu.

Vytvarné funkce ramu (vyznamna mista fotografického obrazu). Umisténi
figury v obrazu a vici ramu obrazu ma také dilezity aspekt vytvarny a v praxi
vzdy ,,soupeii” vécné umisténi s umisténim vytvarnym. Lidsky smysl pro
kompozici a jeho piirozena zkuSenost z ¢lenéni plochy napf. ve vytvarném umeéni
ukazaly, Ze v praxi nelze pozorovat vS§echna mista plochy obrazu stejné intenzivng,
se stejnym vyznamem pro divaka. Vzajemné vztahy dil¢ich a celkovych rozméra
obrazu (i figur), jeho ¢asti mezi sebou, jsou zakladem vymezeni tzv. ,,optickych
tézist“ (Smok, 1984) jako vyznamnych mist fotografického obrazu a jeho
celkového plosného kompozi¢niho FeSeni.
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Z hlediska vniméani jednotlivych obrazovych figur je vyznam optického

WV e
WV e

WV e

casti, protoZe se vice soustfed’'ujeme na jeji hlavu a tvar apod.

V ramci pozorovani celého snimku a vnimani jeho vytvarného ucinu je
vyznamny rozdil, jestlize figuru umistime:

1. ptimo do stfedu snimku (do priase¢iku uhlopficek),

2. tésné k ramu (k okraji snimku) nebo

3. ,,do stfedu spojnice praseciku a vlastniho ramu.

Estetické citéni tj. lenéni obrazu ,.podle oka® (Smok, 1984), divajiciho se
do hledacku fotopristroje, nam napovida, ze umisténi hlavniho motivu piimo
do stiedu se jevi jako prilis geometrické a mechanické, tésné k okraji snimku
zase vychyluje proporcni rovnovahu ve vitahu ke zbylé a jakoby méné podstatné
ploSe apod. Tteti zplisob se zda byt v praxi pro divaka nejpiijemnéjsi a fesSi jej
pravidla, ktera lze povazovat za statisticky odvozend od mnoha zpiisobu fesSeni
plochy snimku pravé ,,podle oka*. Tato doporucuji umisténi vyznamnych figur
obrazu do ,,optickych téZist’ plochy snimku, ktera pozorovatel vnima zpravidla
libé, s vyznamnym vytvarnym a estetickym ucinem.

Nejznaméjsi pravidlo tzv. ,,zlatého Fezu*“ vychazi z pozadavku umisténi
,»optického t&€ziste* plochy snimku do vzdalenosti naznacenych na obr. 4.

di

az

b1 b2

A
v
A
v

Obr. 4 Pomer velikosti dilcich usekii strany a ramu a : a1 = a; : 8, = 1,6 : 1 (analogicky
plati pro b, by, by) vymezuje teckovanymi carami vyznamné proporce ploch obrazu a doporucuje

Vvoew

umisteni optickych tezist' fotografického snimku do jejich priisecikai.
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Ve fotografické tvorbé je vSak nejvice vyuzivano tzv. ,tretinové déleni®,
Které lIze povazovat za zjednoduSeni pravidla zlatého fezu a rozdéluje plochu
snimku na ti‘etiny v obou smérech viz obr. 5.

............ T T e -

az

b1 b2

A
A\ 4
v

Obr. 5 ,, Tretinové déleni* ma pomeér velikosti dilcich usekii jea : a1 = a;:a; =1,5:1

vvvvvv

Pro pokrocilejsi fotografy existuje slozitéjsSi kompozi€ni schéma
tzv. ,sedminové déleni® viz obr. 6, ve kteréem je del§i strana rozdélena
na sedminy a svisle na tietiny (Carkované ¢ary) s vyznacenim dvou krajnich pétin
(pIné Cary) a Sikmé linie tvofi tzv. tvarovy k¥iz (Gestaltkreutz) (Kohler, 1969).
Toto pravidlo tak nabada k tomu, aby vyrazné thlopficné linie sledovaly pokud
mozno vzdy nékterou z linii tvarového ki¥ize a nikdy nesméfovaly do Zadného
Z rohli ramu.

Uvedend pravidla jsou Vv podstatt pouze pomocnymi schématy
pro umistovani vyznamnych motivi a dilezitych barevnych ptedél. Maji vyznam
pfevazné informativni, s vyraznéj$i platnosti pro relativné malé figury (ve vztahu
K plose snimku), umistované pievazné¢ ve sméru del$i strany ramu. V praxi by
méla slouzit zejména k tomu, aby observacni proces divaka nebyl strukturovan
chaoticky a probihal pokud moZno systematicky podle urCitého zaméru a
vyraznym  esteticko - vytvarnym  u¢inem.  Tvorba  konkrétniho  snimku
z hlediska rozvrzeni jednotlivych figur a posouzeni snimku jako plochy je vidy
kompromisem mezi_uvazenym pozorovanim ,.podle oka* (odhadem ,,optickych
teZist’“ snimku a figur podle estetického citéni autora) @ uvedenymi pravidly.
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Obr. 6 Kompozicni schéma,, sedminového déleni ** (Zaoral, 1993, str.214)

Zvlastnim ptipadem kompozi€nich teSeni je umist’ovdani hlavnich figur
doprostied snimku tj. tzv. stfedové (centralni) FeSeni. Pokud se rozhodneme
takto plochu snimku komponovat, naznacujeme mimofadny vyznam centralné
umisténé figury a pozornost divaka soustfed'ujeme pievazné na ni. V praxi pak
neni zpravidla Zadouci zobrazovat jesté jiné hlavni prvky a motivy, protoze se
mohou dostat do rozporu se zamérem autora. Celkové se tento zplisob feSeni
snimku vzhledem k dojmu vylu€nosti motivu ve stiedu geometrického obrazce
(ramu obrazu) piili§ nedoporucuje.
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3.3 Zasady kompozice potrétu

Pii rozliSovani vSech figur na snimku zpravidla dochdzi k tomu, ze se
nejprve orientatn¢ piechlédnou charakteristické obrysy figury a teprve potom se
obvykly observaéni proces soustfedi na detailni prvky figury. Pokud je touto
figurou ¢loveék, je zpravidla nejvice vnimana tvar, obé oci, kofen nosu a Usta.
Pii vlastnim pozorovani hlavy portrétované osoby je Vv praxi nejvyznamngjsi
tzv. kompozi¢ni trojuhelnik - tvoieny obéma oéima a stiedem ust. Tento byva
vniman vice nez vlastni figuralni obrys tvare.

Portrétni fotografie oproti klasické podobence zobrazuje osobu v béinych
situacich, které jsou pro ni charakteristické napt. v zaméstnani, pii sportu nebo
odpoc€inku apod. V literatufe byvaji pro tento zptsob zobrazeni Clovéka uvadéna
tato pravidla:

e doporucuje se, aby pied tvaii bylo vice prostoru neZ za temenem hlavy, ptip.
aby 1 natoCeni tvafe na fotografii bylo nasmérovano spiSe doprava nez doleva
(pohled osoby jakoby na pravou stranu ramu - ve skute¢nosti pohled osoby
vlevo);

e podobn¢ je doporuc¢eno ponechdni vice mista (na snimku) i ve sméru pohybu
osoby;

e zminény kompozicni trojuhelnik (oéi, usta, nos) nemd byt umist’ovan piimo
do stiedu snimku; pokud je to vSak nezbytné, je nutné potiebny dojem
asymetrie a nepravidelnosti dotvofit pomoci pozadi a okoli osoby ¢i upravou
odévu, vlasti apod.;

o pii velmi detailnim zobrazeni obli¢eje ma byt stited snimku, tj. prise¢ik
uhlopticek, spiSe umistén do oblasti kOiene nosu mezi oc¢ima;

e problematické je ,,samostatné* rezani temene hlavy (ucesu) ramem obrazu,
meélo by byt spiSe ,,doprovazeno* souCasnym pieruSenim napt. brady nebo i
pazi;

e velmi dulezité je tonalni a barevné kontrastovani portrétovane osoby a pozadi
zejména pak vlastni tvafe a vlasi popf. odévu; u cCernobilé fotografie
»famujeme® tmavé vlasy svétlym pozadim a naopak;

e osobu nelze pierusit ramem obrazu piimo ,v kloubech* (ramena, lokty,
zapésti, prsty, panev, kolena, kotniky); nepfipustna je ,,amputace” ruky (nohy)
ve sméru od zapésti (kotniku) az po ¢lanky prsti;

o VvSechny ¢cdsti téla musi pieruSeny a naznaceny ve smyslu jejich
,»poznatelnosti, tj. jejich dil¢i tvar a obrys nesmi byt relativné maly - nedplna
cast ruky musi byt rozliSena jako ruka (pokud vSak neméame jiny napi. vytvarny
zam@r) a zaroven by tato figura neméla byt z hlediska pouhého naznaceni ani
prilis velka;

e 7 hlediska stanoveni spravného vyfezu musime odstranit piedevsim ,kaceni*
lidské postavy a nepodstatné, rusivé prvky (v okrajich obrazu);
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e jakakoliv jind osoba, rozvijejici hlavni motiv (portrétovanou osobu), musi byt
také zobrazena ucelenym, nerusivym zpiisobem, alespon z hlediska zobrazeni
jeji ucelené charakteristické horni poloviny téla ptip. jen tvare (nejlépe podle
uvedenych pravidel); podobné je tomu i u ostatnich ,,nezivych figur®, které by
mély byt na snimku zobrazeny pokud moZno charakteristickym zplisobem.

Zavér. Moderni fotografie neuznava zadny pevny kompozi¢ni zakon.
Historicky vyvoj kompozi¢nich schémat, které¢ vychazely zpravidla z malifstvi, byl
zajimavy a slozity. Rada z nich byla pro svou dobu charakteristicka a tvirci byli
zpravidla o jejich vyznamu silné presvédceni, popt. se jednalo aZ o otrockou
zavislost nebo naopak také byli v novatorském piistupu nepochopeni. Tato obdobi
figurativni fotografie uz pominula, nicméné existuje fada praktickych
kompozi¢nich zasad, jejichz znalost je nutnou soucasti fotografické profese.
N¢ekteré muzeme za jistych okolnosti poruSovat napt. zasadu ,,0 volném prostoru
ve sméru pohledu® nebo pravidlo ,,0 nevhodném umisténi horizontu do poloviny
snimku* apod. AvSak u mnohych se jejich poruseni poklada za vaznou chybu napt.
potfeba kontrastovani figury a pozadi, pravidla o pferuSovani figury rdmem a
0 tvorb¢ spravného vyiezu apod. Ménit a poruSovat tato doporuceni miiZeme ale
aZ tehdy, jestliZe je dobie ovlidame! Fotograf — zacate¢nik by mél vidy radéji
zacit nejprve s jejich uplatiiovdanim a pochopenim jejich vyznamu.
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