5 DRUHY A STRIH ZVUKU
5.1 Mluvené slovo

5.1.1 Vyznam a technika piednesu Feéi

Vyznam mluveného slova. Cim je ptiprava, piednes a zvukovy zaznam
dokonalejsi, tim vice ptsobi mluvené slovo a cely audiovizuélni projev ptrirozengji
a presvédciveji. Vyrazovym piednesem miuvéiho se slovo oZivi a vidy
emocionalné obohati. Kazdé sdéleni ma urcitou logickou stavbu a citovou polohu;
podle situace a vztahu hovofici osoby k tématu vystupuje a prevazuje jedno nebo
druhé. Kazdy i ryze védecky, Ucelovy text (mluveny projev) vyjadiuje osobni
postoj mluv¢iho. Hovorici osobu nemusime vidét, ale postaci slySet intonaci teci,
jeji rytmus apod., abychom rozpoznali jeji stanovisko k fe¢enému. Zivé slovo
svym emocionalnim vyrazem maze strhnout, piivést k smichu nebo plagi, vyvolat
pocit lasky, politovani, hnévu nebo nenavisti apod. Dobry ,,medialni* ptrednes teci
je zavisly:

* na uméni komentatora, herce — jeho vyrazovém pitednesu. Jakkoliv
stylisticky vybrousena formulace textu sama 0 sobé nestaci, teprve viastni mluvci
ji 0Zivi a vtiskne realnou podobul.

o na kvalizg zvukového zaznamu Fedi. Spatny zvukovy zaznam, ve kterém je
Spatné rozumét byt jen nekterym slovam, Uplné znehodnocuje celé audiovizualni
dilo.

Zakladni faktory dobrého prednesu.

Dychani. Spravnému dychani Ize naucit peclivym a systematickym
cvicenim. Nezkuseni fe¢nici neumi se zasobou vzduchu v plicich spravné zachazet.
Po hlubokém nadychnuti za¢nou ostie, hlasité a ve zvySené tonové poloze hovorit.
V prabéhu fe¢i pak ubyva na hlasitosti, tonova poloha klesa a konec textové pasaze
vyzni tiSe s hlubokym a pfitlumenym hlasem. Pficina spo¢ivd v nevyrovnané
intenzit¢ vydechovani. Vydechovani musi byt rovnomeérné rozlozeno na celou
dobu pronéSeni ¢asti textu.

Spravna artikulace a prizvuk. Mluvéi by mél vyslovovat vSechna slova
peclivé - bez artikula¢nich chyb a se spravnym prizvukem. Mezi nejéastéjSi
artikulacni chyby (Strahl, 1993) patti napi. ,,otefenost (podobnost) samohlasek
I, E nebo nespravnd vyslovnost souhlasky L popi. sykavek C,S, Z atd. Slovni
piizvuk umoZnuje v toku feci rozpoznat jednotliva slova tj. zesileni hlasu na jedné
slabice, které je obycejné doprovazeno i zménou vysky jejiho tonu oproti slabikdm
sousednim. Cestina umisruje pFizvuk na prvni slabiku viceslabi¢ného slova
(vyjimku tvori slova s jednoslabi¢nymi piedlozkami).

Clenéni projevu pomoci pauzy. Spravny interpret mluveného slova vénuje
pozornost Ucelnému rozclenéni vét a vloZenim prestavek oddéluje nesouvisejici
casti textu. Zakladnim prostredkem ¢lenéni véty je pauza (piestavka) v mluvnim
projevu. Pauza zpiehlediuje vypoveéd a odstupniuje miru zavaznosti jednotlivych



Usekd. V praxi plati, Ze ¢im je pauza delSi, tim vice vystupuje do popiedi Usek
stojici pred ni (tj. neni dobré délat pauzu po méné¢ vyznamném Useku).
Psychologickéd pauza zase zvySuje napéti z ocekavani nasledného dualezitého mista
¢i Useku. Celkoveé je délka pauzy relativni zaleZitost a zavisi na citu interpreta a
zaméru vypovedi.

Ma-li se ptijemce ve sdéleni vyznat, nestaci mu rozeznavat jednotliva slova,
ale musi rozliSovat:

o tzv. Useky — shluky slov, které spolu Uzce vyznamové souvisi a nelze je
od sebe bez Ujmy na srozumitelnosti odd¢lit napi. ,,horky letni den, nevyse
poloZena horskd chata“ apod. Tyto skupiny slov jsou zékladnimi kameny
zvukové osnovy vypovédi — mySlenky pronesené slovy.

o tzv. fraze, které jsou ¢astmi veét, vzniklych spojenim Gseku s dil¢i ucelenou
myslenkou napi. jednoducha véta, dilci véta v souvéti apod.

Napt. souvéti ,,Za horkého letniho dne — jsme se vydali — do nejvySe polozené
horské chaty v Tatrach, - kde je — kaZzda kapka vody — velkou vzacnosti.** obsahuje
Sest Useku a dvé fraze. Fraze, pop#. i Useky je nutné oddélit pauzou. V praxi je
dobré si mista daleZzitych mluvnich piedéliz oznacit svislou ¢arou, pop#. i vice
carami podle piedpokladané délky pauzy, a naopak mista svadéjici
k nepatiicnému predélu podlozime spojovacim oblouckem.

Melodie, hlasitost a tempo prednesu. Melodie slova a Useku ténovou
modulaci (intonaci) vystihuje emocionalni stranku a smysl textu, dulezitd mista
vhodn¢ zduraznuje. Podobné Ize zduaraznéni provést zménou hlasitosti —
zesilovanim hlasu a zménou tempa fec¢i. Je viak nutno poznamenat, Ze pFilisné
hromadéni akcenta jejich pizsobeni zeslabuje.

5.1.2 Druhy mluveného slova
Komentar. V reportdZi, dokumentu a vyukovém poradu byva komentar

o prievaZzuje jako slozka, ktera verbalné popisuje to, co obraz sam vyjadrit
nemiize, ve své podstaté odpovida na otazky, které vyplynou z obrazu;

o je prevazné hlavnim nositelem vyznamné informace a obraz pouze spise
nazorné priblizuje verbalni popis, v praxi je vSak informa¢ni vyznam
auditivni a vizualni slozky velmi promenlivy a vzdy zavisi na sdélované
tematice;

o Vv zasadé nema opakovat informaci zi‘ejmou z obrazové slozky, avsak
ve vyukovych poradech, ve kterych je pro divaka (a proces uc¢eni) dulezity
vztah verbalniho pojmu a jeho vizuélniho obrazu, se doporucuje sou¢asna
prezentace obou kvalit téZze informace.

Komentat by mel byt pokud mozno strucny a vyuzivat piehlednych,
srozumitelnych a kratkych wét. PFiliS mnoho komentdie unavuje a pfilis
soustied’uje pozornost na zvukovou slozku. Je nutné se vyhnout velké zaplaveé
informaci, ktere divak logicky nemuze v pomérné kratké dobé trvani



videoprogramu piijmout. Velmi problematicke je p#iliSné uvadéni ¢iselnych
Udajiz. Ma se vyhybat nahromadénym sykavkam. Nemél by byt éisté frazovity,
avSak ani p#ilis dramaticky, ale klidny a vyrovnany. Citoslovce pouZzivdme jen
velmi opatrné a neni nutné pirehanét emotivni zaujeti hlasatele - urcitou
roztomilost, privétivost, protoZze divak v nich tak muze pocitovat ze strany tvirce
(@ ,neviditelného”“ komentatora) spiSe podbizeni az wvnucovani. Obsahova
spravnost musi byt samoziejmosti a nelze uvadét Udaje, které jsou v rozporu
sobrazem. Vyukovy porfad by mél byt vidy terminologicky spravny a
jednoznac¢ny, avdak problematické muaZze byt casté opakovani stejnych slovnich
spojeni, ktera, byt jsou tématicky spravnd, mohou divaka nudit. Zde je nutné vzdy
zvazit potrebnou miru odborné spravnosti a moznosti jejich zmény a opisu
z hlediska slohoveé pestrosti a zajimavosti.

Vnitiéni monolog. Piednes komentaire je VvétSinou anonymni, kdezto
pii vnittnim monologu je osoba, kterd néco vypravi, soucasné vidét i v obraze
pii néjaké ¢innosti. Tim, Ze néco déla a soucasné je ji slySet, se mnohonasobné
uplatiuje osobnost takového c¢lovéka. Proto se vnitiniho monologu tak casto
vyuzZiva v publicistice, v raznych dokumentech o lidech se zajimavym povolanim,
zalibami apod. Monologické vstupy jsou tak vyznamné zpravidla svou
autenti¢nosti a realistickym kontextem, avSak p#i ¢astém uzivani se stavaji spise
rusivym elementem.

Scény s dialogy. Scény s dialogy se vyskytuji piedevsim v hranych Zanrech
a je nutno je pifedem dobie nacviéit. Predstavitelé jednotlivych roli musi piesné
védét co maji tici, jak maji reagovat u odpovidat, popi. musi byt ptipraveni
na veSkere alternativy dialogu. ,,Pfirozenost” vystupu a redukce trémy zavisi
na nazkou$eni dialogu (rozhovoru) a na povzbuzeni (zejména neherci) formou
pFipravnych rozhovora. Privedeme-li herce ¢i uc¢astnika rozhovoru do ,,povidavé
nalady”, odstranime tak zpravidla jejich strach pied kamerou a mikrofonem.
U béznych rozhovora nemusi byt mala prefeknuti vzdy chybou, ale naopak mohou
zduraznit prirozenost scény a mluvené feci.

U hranych poradd, kde vSe musi probihat podle scénare, se nepodaiené
scény opakuji. Protoze nepodati-li se jejich presné vystizeni vzhledem
k dramatické situaci na obraze, mohou se tak celé zabéry mijet ocekdvanym
ucinkem. Divak ocekava jejich zasazeni do ramce déje zcela organicky, podle
charakteristiky jednajicich postav. VSe co se v dialogu fekne, musi mit svaj pevny
vyznam véetné patiicné intonace a akcentu mluveneé feci.

Vyznam piednesu pro komentar a dialog. V bézném Zivoté jsme zvykli
piijem zvuku dopliovat optickym vnimanim. SlySime nejen uSima, ale i ,,0¢ima*.
Srozumitelnost Fe¢i byva ztizena, kdyZ nevidime pohyby rtiz a mimiku hovorici
osoby. Tento poznatek je dulezity pro komentar v poradu, kde komentator neni
zpravidla vidét a prednaSeny text musi byt jasné artikulovan. U dialoga je vhodné
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tonovym zabarvenim raznych nafe¢i a mezi vyjadiovanim vzdélanych a



jednoduchych lidi. Typickée rysy ma slangova ie¢ nebo rtizna vyvolavani a vykiiky

apod. Kazda osoba ma svuj charakteristicky zpusob vyjadiovani zavisly na

temperamentu, okamzité nalad¢ nebo na vyznamné Zivotni situaci, kterou praveé
proziva. Celkové mezi hlavni prohiesky proti dobrému pienesu patii:

o Spatna a nedbald vyslovnost samohlasek a zejména koncovych souhlasek,
polykéni koncovek slov;

o chybnd spojovani slabik (spojek, predlozek) a slov - dochazi
k nesrozumitelnym spojenim, napt. spojka je vazana na piredchozi slovo nebo
za sebou nasledujici stejné souhlasky nejsou jasné ¢lenény;

o chybny prizvuk na nespravnych mistech slov i napi. Spatnd vyslovnost cizich
slov s ceskym piizvukem, neobvykla a Spatna melodie vét muze zkreslovat
smysl textu;

o nespravné ¢lenéni vét - opomijeni interpunkce a prirozeného oddélovani Useku
a frazi;

o slysitelné nadechovani a vydechovani napf. pii nehospodarnem dychani
u delich pasazi, nadechnuti v nevhodném misté textu maze naruSit melodicka
schémata a zmenit smysl véty;

o nepfiméené tempo ftecCi - fecnik hovoti piiliS pomalu nebo rychle popt.
nevyrovnané, jednotvarné az nudng, piekotné jakoby bez dechu;

o piehangjici, neprirozeny a ptilis emotivni (afektovany) piednes.

5.2 Hudba

5.2.1 Funkce hudby

Hudba je velmi slozitym zvukem, ktery ma cetné moznosti jak upoutat
pozornost divika. Ma byt zafazena jen tehdy, jestlize ma v celkovém vyrazu
audiovizualniho sdéleni pIné funkéni tlohu. Pokud ji pouZijeme bez p#ihlédnuti
k obrazu a déjové akci tj. nema ,,vnitini opodstatnéni*, je leépe ji nezarazovat,
pop#. nahradit ruchy prostiedi, mluveny slovem apod. Mechanické uzivani hudby
béhem celého videopofadu mize zna¢né oslabit celkovy dojem.

Hudba jako ,,zvukova kulisa®. Hudba v tomto piipadé slouZi pouze jako
»doprovodna slozka“, ktera neni ,,v tésném* vztahu k vidénému obrazu a jeji
vyraz byvéa pirevainé potla¢ovan. Divak se na hudbu pfilis hluboce nesoustied’uje a
tato jen ,,lehce* zaméstnava jeho sluchové ustroji a mysleni. Pro zvukovou kulisu
(hlavn¢ v poradech dokumentarni a vyukové oblasti) je proto vyhodnéjsi hudba
spiSe bez zpéwvu - rekreacni, popularni, tane¢ni a jazzova, ktera je vkusna, ale
poslucha¢ ji nemusi vénovat piiliS pozornosti. V tomto je treba upozornit, Ze hudba
se i vteto podiadné Uloze snadno muze stat slozkou, kter4 odvadi pozornost
od hlavnich nositeli informace - mluveného slova a obrazu. Vyznamnou funkci
hudebni zvukové kulisy je jeji sjednocujici Gloha ve smyslu vyznamoveho
sjednoceni jednotlivych zabéra a sekvenci, jez doprovazi. Hudba tak poméaha
udrZovat pozornost divaka piirozenym zpiisobem v ramci celého poradu, ktery se



stava daleko vice ucelenou, smysluplnou promluvou.

Hudba jako hudebni doprovod. Hudebni doprovod je bezprosti'edné
zavisly na sledu vizuélnich zabéri a vyznamné podporuje dramatiza¢ni U¢in a
naladovou atmosféru poradu. Celkové slouzi audiovizualnimu zabéru v mnohem
vétsi mire neZz zvukova kulisa, protoZze kompozice hudebniho dila zpravidla
Ucelové vystihuje prostiedi, stupriuje G¢inek dé&je a napéti obrazu. V idealnim
piipadé hudba dotvaii jednotlive zabéry a sekvence jak citove, tak i mysSlenkove.

Dilé¢i hudebni tony, melodie a ,,hudebni hluk*. Zvlastni postaveni mohou
mit v audiovizudlnim dile vyrazné dil¢i hudebni tény, jednoducha melodicka
hudebni schémata a popt. hudebni tény wve funkci hluku. VSechny tyto
jednoduché hudebni prvky jsou vyznamové mnohozna¢né a divak pro pochopeni
jejich vyznamu zpravidla vzdy potiebuje obrazové upiesnéni. Umocnuji pusobeni
obrazu na divaka a vyznamné stimuluji jeho pozornost a napéti.

5.2.2 Archivni hudba

V amatérské tvorbé se porady ozvucuji prevazné hudbou jiz vytvoienou,
zaznamenanou na deskach ¢i kazetach. ProtozZe je tato hudba kdykoliv k dispozici,
oznacujeme ji v praxi jako archivni hudbu. Spravny wvybér vhodné hudby
z obrovského mnozstvi skladeb, které skladatelé komponovali zpravidla se zcela
jinym zdmérem a motivaci, neni snadny a zavisi na hudebnim vzdélani a vkusu
tvarce pofadu. Pro volbu nejvhodnéjSi hudby k urc¢itému poradu déji nelze dat
piesna a jednoznacna Kriteria, protoze jeji vybér zavisi na vlastnim déji, zptasobu a
formeé zpracovani ndmétu atd.

Pti planovani ozvuceni pofadu archivni hudbou se v praxi doporucuje:

o piedem provetit hudbu poslechem a vizudlnim porovnanim tj. zjistit vztah
skladby k danému obrazu - zda je svym Zanrem a charakterem v souladu
s probihajicim déjem.

o znét obsah hudebniho dila a pftip. i skladatelizv zdmér — nelze vychazet jen
ze subjektivnich dojmu, které hudba vyvolava pri poslechu.

o ozvuceni jednotlivé sekvence (dané akce) provadét pokud mozno vidy jen
jedinou hudebni skladbou - ndhlé ukonéeni jedné skladby a jeji vysttidani jinou
s odliSnou melodii a v UpIné jiném stylu neprospiva kvalité¢ a celkovému dojmu
z audiovizualniho porfadu. MuZe se tak stat, Ze zavér prvni skladby zazni vétSinou
bezdivodné v nepiihodném misté obrazové akce a divakova pozornost je tak
odpoutana od dé¢je nahlou zménou hudebniho doprovodu. PoZadavek jednoty
obrazu a zvuku plati nejen pro hudbu, ale i pro ostatni sloZzky zvuku, které by
nemély byt bezdiivodné ménény béhem jedné obrazové sekvence.

o pFi vyznamné zméné déje a obsahu provadét i zménu hudby, jejiho stylu,
orchestralniho obsazeni, tempa apod. V pievazné vétsing zanru je to obrazovy d¢j,
ktery nejvice pusobi na divdka - hudba se zpravidla obrazu podfizuje a podle
potieby méni od scény ke scen¢ svtij charakter; zména prostredi a obrazového déje
nejen dovoluje, ale i vyZaduje zménu Zanru hudby.



o neporusovat vlastni skladbu jak po strance vyrazové, tak po strance formalni

napi. necitlivym pieruSenim apod. Podobné jako u obrazové skladby i v hudbé

skladatel postupuje od tonu k hudebnim myslenkdm a dil¢im hudebnim celkam,

Které se odviji v ur¢itém ¢asovém useku a znamenaji ucelenou hudebni promluvu.

PreruSeni skladby podle potieb obrazu maze znamenat velmi necitlivy zésah

do prubéhu vyrazovych moznosti hudby napt. rytmu, tempa, melodie, harmonie,

agogiky atd a tak zkazit i celkovy dojem z audiovizualniho porfadu. M. Kuna

(1969, s.129) uvadi, Ze ,,Hudba musi mit zacatek a konec. Nelze ji ,vyjet”

z prostiedku skladby a libovolné prerusit.”

o planovat ,,hudebni podloZeni* videoporadu jiz ve fazi tvorby scénaie; budeme

mit tak moznost piizpasobit nataceni i stiihovou skladbu zvolené hudbé. Vybeér

vhodnych skladeb bychom neméli ponechavat az po sesttihu scén, protoze tak
hudbu snizujeme na pouhy ,,zvukovy piidavek®, ktery ¢asto neplni svou funkci
ve vztahu k obrazu a i vyhledani vhodné hudby mize byt daleko obtizngjsi.

Pro vlastni kvalitativni vybér archivni hudby se v lit. uvadi nasledujici
doporuceni:

o nepouzivat p#ilis zname skladby z klasické a tanec¢ni hudby napi. Mozartovu
»Malou no¢ni hudbu“, Smetanovu ,,Mou vlast® apod., které v divakovi
vyvolavaji zcela jiné asociace a pocity, nebo jsou spojeny s urcitymi
piedchozimi osobnimi zazitky, vzpominkami a dojmy. V praxi spiSe volime
skladby méné znamé nebo nove.

o nevybirat zpivané skladby, zejména pokud nema pisen hlubSi nebo funkéni
vztah k obrazovému dgji.

o VvSeobecné zndmé a pri uréitych prilezitostech hrané skladby miZeme Uéelné
vyuZivat pro celkovou charakterizaci déje a prostifedi napt. svatebni pochody,
fanfary z ,,Libuse*, smutecni pochody atd. Hymny ve videopoiadu pouzivame
jen zcela vyjimecng, a to jen v naznaku nebo v kratkém aryvku.

o popis déje a prostiedi podpoFit pokud mozno hudbou, kterd je typicka pro
misto déje napi. reportdzni zabéry v dokumentu z nezndmé zem¢ podlozit
typickou hudbou prislusné zemé, regionu, naroda atd. Originalni hudbou vzdy
zvySime vérohodnost a U¢in reportaze.

o hrané pribéhy ,.komorniho charakteru* (s mensim poctem hercti) ozvuéujeme
spise komorni nebo sélovou instrumentalni hudbou, ktera zni davérngji nez
symfonicka hudba s velkym néstrojovym obsazenim (kterou vSak Ize dobie
vyuzit pro sceny s velkym poctem rekvizit a hercii) apod.

o pro zvukovou kulisu volime hudebni skladby s jednoduchou a nenapadnou
instrumentaci a s malym ,,dynamickym rozpétim*. Pii uréeni skladby nesmime
opomijet vztah charakteru a nalady hudby k atmosféie poradu.

Celkove v praxi pii vybéru respektujeme zejména formu skladeb, a to jejich
rytmus a tempo uréene napi. pochodem, polkou, valcikem, které by mely byt

v souladu s rytmem a dynamikou obrazoveho déje.



5.3 Vyznam ruchi, hluku a ticha

Ruchy a hluk. Vedle hudby, komentaie a dialogi maji v poradech také
vyznamnou Ulohu ruchy. Mohou se spojovat jak s hudbou, tak i s ostatnimi
zvukovymi slozkami. Ruchy lze rovnéz stylizovat k dosazeni urc¢itého zvyseného
napéti hraného poradu. Jejich zesileni, napiiklad krokid, maZze vést k znasobeni
pusobnosti obrazu. Pri pouziti rucha a hluku je nezbytné poéitat bud’ se smyslovou
zkuSenosti divdka - jednoznaény realny hluk napi. zvuky zvonku, gongu,
klaksonu a sirény nebo s divackou potiebou zietelné vyjadfit vztah hluku k
obrazové sloZce - viceznaény realny hluk napt. neurcité dunéni, lomoz apod.
Nerealné hluky mohou byt vyuzivany zejména k podpoie dramatického G¢inu a
silnému Uc¢elovému poutdni pozornosti. Realné hluky jsou pak z hlediska
nazornosti velmi Zadouci, protoZze dokresluji redlny obraz pifedmétu, jevu a déje.

Mnoho ruchu Ize v amatérské tvorbé vyrobit s pomoci jednoduchych a
hlavn¢ dostupnych pomicek uméle, bez potieby imitovanych rekvizit. V praxi lze
zkusit ndsledujici postupy viz publikace ing. E. Prazana (1995) str. 53-55:

Konsky cval: prsty klepeme o desku stolu ve tiiétvrte¢nim taktu.

Parni lokomotiva: dva kusy smirkového platna tieme o sebe.

Hlas v telefonu: mluvicimu dame pred Usta tenky papir.

Pochodujici Utvar: v rytmu kroka obéma rukama tiskneme papir k sob¢ a tieme
0 sebe.

Morsky priboj: dvéma kartaci tteme o plech. Pied skon¢enim pohybu prvniho
kartace navazuje pohyb druhého, aby se oba zvuky piekryvaly.

Hrom: na magnetofonovy pasek nahrajeme akordy Klaviru a piehravame je
polovicni rychlosti.

Lodni Sroub: kuchyiskym ru¢nim Sleha¢em vitime vodu v nadobg.

Vich¥ice, boure: v blizkosti mikrofonu drzime spustény ventilator. Intenzitu
vichtice fidime vzdalenosti ventilatoru.

Vytrvaly dést’: jemny pisek sypeme na kus papiru.

Praskani dieva v ohni, maly pozZar: papir drzime asi 10 cm od mikrofonu a
lehce jej mackame. Ve vzdalenosti asi 20 cm lameme paratka nebo sirky.

Kvileni brzd automobilu: gumovym kabelem prudce smykame po sklenéné
desce.

Pad téla: veétSi polStar nechame naplocho spadnout na podlahu z vysky asi
jednoho metru. Neékdy puasobi 1épe, je-li zvuk padu rozloZzen. Toho docilime,
nechame-li spadnout na zem v rychlém sledu dva polStaie a par bot.

Pad ze schodu: pytel vazici nékolik kilogramt naplnény piskem prevalujeme
po dievéné podlaze nebo vétSim prkne, jde-li o difevéné schody. Tento zakladni
zvuk doprovadzime vhodné rozlozenymi Gdery gumovou nebo dievénou palici,
kterymi imitujeme narazy Uda béhem padu. Pad po kamennych schodech
imitujeme Udery vétSi podlahovou dlazdici do leziciho pytle s piskem nebo
piehazovanim pytle s piskem po kamenné (betonove) podlaze.

Para, unikani pary: pootevieme ventilek nahusténé pneumatiky.

K¥idla motyla nebo miry: tiepot kiidel motyla nebo mary pii jejich narazeni



na okno imitujeme pomoci malé maSle z prouzku igelitu nebo papiru.
Pripevnime ji na konci asi 20 cm dlouhého provazku a rychle ji roztacime.
Do cesty rotujici masli slozime v blizkosti mikrofonu sklenénou tabulku, sklenici
apod. tak, aby na n¢j masle pii své rotaci jemné a nepravidelné narazela.

K¥idla vétSich ptaki: tiepot a pleskot kiidel imitujeme pomoci dvou nebo tii
kousku latky poloZenych na sebe a uprostied pieloZzenych na zpasob Skolniho
seSitu, ktery drzime za hibet a tiepavym pohybem ruky jej rozkmitame.
Potiebujeme-li zvuk zduraznit, nechame okraje latky pii pohybu nardzet o dlan
druhé ruky.

Kocar, povoz: imitujeme jej pomoci starého kavového mlynku. SilngjSim
piitlakem mleci kliky dostdvame ostiejSi zvuk, ktery odpovida drnéeni kol
na kamenné dlazb¢ nebo na jiném tvrdém povrchu.

Motorovy ¢lun: vodu ve vétSim diezu nebo ve vané michdme elektrickym
ru¢nim Slehacem.

Lidska chize: imituje se Slapanim v obuvi na mist¢ a po povrchu, ktery
odpovida zobrazované situaci. Chuzi na misté je tieba nejdiive nacvi¢it. Chuzi
bosyma nohama muzeme imitovat dlanémi rukou.

Uder dlani (facka): dlani nebo spojenymi konci prsti tleskneme na obnazenou

cast predlokti, lytka nebo stehna.

Vystiel z déla: velkou knihu nebo svazek ¢asopist nechame naplocho spadnout
asi z vysky jednoho metru. Zdznam reprodukujeme polovi¢ni rychlosti.

Vystiel z pistole: ve vzdalenosti 1 az 2 metra od mikrofonu udetime pravitkem
naplocho na desku z tvrdého dieva.

Vystiel z puSky: pravitkem naplocho udefime na sedaci plochu kozeného
kiesla.

Serm, Sermovani: narazy zbrani imitujeme pomoci nozu z jidelniho piiboru.
Ptipadné Svihy zbrani vzduchem napodobujeme pruznym prutem.

Vesla, veslovani: do nadoby s vodou ponoiujeme v rytmu vesel dievénou
desti¢ku nebo lopatku. Pohyb muaZeme doprovazet vrzanim nabytkoveho nebo
vratoveho zaveésu.

Vrzani dveri nebo vrat: do kusu foSny nebo silngjSiho prkna z tvrdého dreva
o rozmerech priblizné 20 x 30 cm a tloustce 2,5 az 3,5 cm vyvrtame mirné
kuZelovy otvor o praméru 2 aZz 4 cm, do kterého nasadime dievény nebo kovovy
Cep, opatieny vratidlem. FoSnu ptripevnime k desce stolu, jednou rukou
piidrZzujeme cep v otvoru a druhou rukou otacime vratidlem. Vrzavy zvuk, ktery
tak vznika, se da tim lépe modulovat, ¢im je vratidlo delsi (sta¢i asi 50 cm.)
Pro zlepSeni a zvétSeni treciho u¢inku je Ucelné obcas navihéit stycné plochy
otvoru a ¢epu petrolejem.,

Suméni fontany, hukot jezu: do poloprazdného umyvadla nechame
ze vzdalenosti nékolika centimetri od hladiny vytékat vodu z rucni sprchy.

Vzdalenost pro Suméni fontdny muaze byt ponékud veétsi a proud vody mirngjsi
nezli u jezu. Pro hukot vodopadu nastavime plny proud, vzdalenost ,,vyladime®
tak, aby zvuk byl co nejhlubsi.



Ticho. Zvlastni vyznam ma vzdy v poradu ,,ticho*. Jako vyraznad zména
hudebni, mluvn¢ - slovni ¢i hlukové slozky velmi dobie poutd pozornost
na nasledné dil¢i ,,audiovizualni akce* popi. d¢j uvoliuje, nechava akci doznit a
nuti divaka k zamysleni. Potlaceni zvuku intenzivné soustiedi divAkovu pozornost,
stupriuje dojmovou intenzitu a U¢in obrazu se nahle stava vyrazngjsi. Vyznamné
tak podporuje dramatiza¢ni G¢in zabéru vrcholné napinavych scén a znac¢né
umocriuje opticky vjem, ktery je nahle osamocen.

Zména vyznamu obrazu pomoci zvukové slozky. Vyznam jednotlivych
komponent zvukové sloZzky nemusi spocivat jen v ilustraci obrazu a jeho
doplnovani. V praxi Ize zvukem zasadnim zpizsobem ménit také i vyznam obrazu.
Napt. pokud akce hokejista podlozime poetickou hudbou tak, Ze tato pomérné
agresivni hra vypada jako nézny balet a naopak krasobrusleni ozvucime svistotem
brusli, zesilenym dechem a hek&nim aktéra, uvédomime si tak jak naro¢né jsou
jemné elegantni pohyby bruslait.

5.4 Strihova skladba zvuku

Zvlastni pozornost si zasluhuje strihova skladba zvuku. Stejné jako oko
musi mit dostatek ¢asu ,,piecist”, co obsahuje obrazovy zabér, musi mit i ucho
mozZnost rozpoznat zvukovou slozku zébéru. Napi. ukazujeme-li néjaky déj a
chceme naznacit, Ze prichazi boure, nechame znit himéni tak dlouho, dokud si je
divak uvédomi.

Vyznam zvukovych slozek. Protoze ve zvukové sloZzce mohou zaznit
vSechny jeji tri zakladni komponenty - mluvené slovo, hudba a hluk soucasné, je
vzdy v praxi dilezitou otazkou jaky vyznam (z hlediska sd¢lované informace) maji
mit v danem potadu a Zanru. Napi. v modelu ,,prvoiadého vyznamu komentaie a
dialogu®, ktery je casto pouzivan pii tvorbé¢ dokumentid a vyukovych poradu, je
komentatr (dialog) dominujicim nositelem informace a vzadjemny vztah zbylych
komponent - hudby a hluku ovlivnén jejich funkeni dalezitosti. Uvedeny model Ize
charakterizovat sledem tzv. ,,zvukovych plani” (Kuna, 1969), které popisuji
dulezitost (poradi) a funkci vSech dil¢ich slozek:

1. plan (nejvyznamnégjSi - hlavni nosi¢ zvukové informace) obsahuje
zpravidla komentdi a piip. dialog a vniténi monolog; v prestavkach do prvniho
planu pozornosti pak maze pronikat ,,sjednocujici hudba ve formé kulisy, velmi
ztidka hluk;

2. plan (mén¢ vyznamny) byva tvoren podle potieby a funkéni dalezitosti
zejmena piirozenym  hlukem, dokreslujicim  zobrazovanou skutecnost a
v hlukovych pauzach hudbou;

3. plan (nejméné vyznamny) je v praxi nejcastéji tvoien hudebni kulisou
s vyznamem ,,vyrazového sjednoceni“ obrazoveé slozky.

Prostupovani uvedenych zvukovych komponent podle jejich informacniho
vyznamu do jinych ,,vysSich” ¢i ,,nizSich” planu je v praxi samoziejmosti a zalezi
vzdy na sdélované tematice. Vzhledem k tomu, Ze pouziti hluku v audiovizudlnim
sdéleni nebyva casté, jevi se (napt. pri pouziti celkové hudebni kulisy) vzdy jako
vyrazna zvukova  zména, kterd se  stane zpravidla vzdy na kratkou

vvvvvv
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piimym vztahem realného hluku k obrazu). Plati to zejména v dramatickych
scénach, kde hluky musi dominovat. V téchto zdbérech muze hluk v kratkych
okamzicich upoutat pozornost i pied mluvenym slovem a obrazem.

Zvukovy scénar. V bézné amatérské praxi je nutno harmonicky Ucelové
spojit celkem ¢tyti Urovné zvuku: komenté#, hudbu, ruchy a pavodni synchronni
zvuk — zpravidla dialogy, pfirozené ruchy a hluk. VSechny tyto slozky zvuku se
pii dokoncovani videoprogramu spojuji dohromady jak strihem — navazanim ¢asti
jednotlivych slozek, tak jejich smichanim do jediného zvukového pasu. Prvni tfi
slozky (komentat, hudbu a ruchy) je dobré pokud mozno nahrat a piipravit predem
(véetné odzkouSeni jejich vztahu k obrazu) v potiebnych ¢asovych Usecich.
Synchronni zvuk je nutno pak bedlivé zmapovat a uvazlivé rozhodnout o jeho
kvalit¢ a zarazeni do zvukové sloZky. Pro kone¢nou praci se zvukem si obvykle
zpracovavame tzv. mixazni plan, ktery piedstavuje scéndi* tvorby zvuku tj.
piedpis spojovani dil¢ich zvukovych slozek. Je dobré jej zapsat podobnym
zpusobem jako technicky scénar — viz kap. 15 tj. s popisem obrazu na levé stran¢ a
zvuku na prave strané. Na strané levé stac¢i zpravidla pouze cislo zabéru, jeho délka
a stru¢ény popis obrazu, prava strana by vSak méla uvadét podrobné Gdaje o viech
slozkach zvuku jako jsou: komentaf, hudba dialogy, ruchy, hluk a pozndmky o
piipadnych dalSich zvukovych vstupech. Rozdil mezi ,klasickym® technickym
scénairem a mixaznim planem je zejména v tom, Ze popis zvuku je velmi podrobny
a popis zabéra je jen minimalni. Z mixazniho planu bychom méli snadno zjistit
zejmena v jakém presnem case dochazi k mixazi dané slozky a v jaké jeji intenzité
(v jakem poméru vuci ostatnim komponentam). Mixazni plan miizeme psat dobie
az tehdy, mame-li zasebou praktickou zkouSku, ktera nam ovéFi zpisob
vzajemného michani jednotlivych zvukovych slozek.

Pfi mixazi bézného dokumentu (viz model ,prvoradého vyznamu
komentaie*) se, v zavislosti na predeSlém nazkouSeni v praxi, doporucuje tento
postup:

1. Sestavit nejprve piesnou strukturu hudebni kulisy tj. hudebni pés
se skladbami nahranymi v poZzadovaném poradi.

2. Upravit délku a proporce komentéie, ktery vzdy zavisi na rychlosti mluvy
fec¢nika, mnozstvi tematiky apod.

3. Spojit komentdi s ptripravenym ptavodnim (synchronnim) zvukem popft.
jednotlivymi ruchy.

4. Kone¢nda mixaz komentare (s pavodnim zvukem a ruchy) s hudbou. | zde
muzeme jeSté pridat ruchy, avsak zpravidla zélezi na jejich mnozstvi a
na jejich umisténi.

Celkove by strihovd skladba zvuku méla zajistit uvazlivé spojovani
jednotlivych komponent s tim, Ze divak je velice citlivy:

o na spravny pomér (hlasitosti) mezi hudbou, komentai'em a dalSimi
zvukovymi slozkami; nepusobi dobie, kdyZ divak rozumi slovim komentaie velmi
obtizn¢ jen proto, Ze ,,pod komentairem* je piiliS hlasita hudba.

* na nastupy a ukonéeni komentaie z hlediska plynulosti (a nendpadnosti)
jeho piechodu z hudebni ¢i ruchové slozky a zpét.

¢ na ostré nastFizeni (bez pauzy) dvou velmi odliSnych zvukiz; podobné jako
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nékteré obrazy na sebe nejdou opticky, stejné tak na sebe nemusi jit ani ,,zvukove
zabéry“. Napt. po ramuseni vyrobni haly, tézke kanonddé nelze ihned pouzit tichou
harfu, popf. po mohutnem zavéru symfonického orchestru nelze uvest zvuky
tekouciho potiacku apod. V takovych p#ipadech je nutné zaradit mezi oba
zaznamy ticho, aby silngjSi zvuk mohl ,,doznit*“ a néasledoval méné intenzivni
Zvuk.
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