4 BARVA A JEJI FUNKCE VE FOTOGRAFII

Zplsoby prace s barvou a celkova kompozice barevného uspotfadani snimku
¢i dynamického zabéru (z pozice fotografa, kameramana, kostyméra, reziséra
apod.) vychazi jak ze zakonitosti maliistvi (napf. pii malb¢ stén mistnosti, tvofici
interiér, liceni modelu apod.), tak zejména z barevné organizace plochy snimku,
provadeéné zpravidla vybérem barey z reality a jejich uspordddanim. \/ tomto textu
se proto seznamime sobéma pfistupy - S malifskou problematikou a
se zakonitostmi barevne skladby plochy snimku.

4.1 Druhy a kontrastovani barev

Hlavni barvy. Jsou to barvy nej¢astéji pouzivané, zpravidla se nachazi
na malifské paleté a ptipravuji se z nich vSechny barvy ostatni.

Rozdélujeme je:

A. podle ,.teploty*:

e teplé: Zluta (chromova Zlut, kadmium Zzluté svétlé a stiedni), oranzova
(kadmium oranzové), dervend (rumélka, kadmium cervené, Cerven stala), ruda
(karmin, kraplak), Zlutohnéda (okr svétly), éervenohnéda (Siena palend), hnéda
(umbra palend), zeleri svétlda (rumélka zelena sv€tla, permanentni zelen), zelena
tmava (rumé¢lka zelena tmava, chromoxyd ohnivy);

o studené: blankytné modrd (kobalt), modra nafialovéla (ultramarin), fialova
(ultramarin fialovy);

e neutralni: bila (béloba kremzska, zinkova, titanova), ¢ernd (Cerit lampova,
slonova, kostni).

B. podle chromati¢nosti:

1. Barvy pestré (chromatické) - Zlutda, éervend a modrda jsou barvy
zakladni (primarni), z nichz se daji pfipravit vSechny ostatni pestré barvy
misenim. Smisenim dvou barev zakladnich vzniknou barvy podvojné
(sekundarni): oranzova, zelena, fialova. Smisenim dvou barev podvojnych vznikne
barva potrojna (terciarni), protoze obsahuje v ur¢ité proporci vSechny tii barvy
zakladni. Dalsi barevné tény ziskdme misenim dvou piibuznych barev (Zluta a
oranzova da Zlutooranzovou, modra a zelend modrozelenou apod.). Pestré barvy
muzeme dale délit:

- podle sytosti - syta barva je cistd a intenzivni barva dané tonality,
pfimisenim Sedé dostaneme barvy méné syté.

- podle svétlosti - na svérlé a temné, piidanim bilé dostaneme z dané barvy
bledou - svétlou, misenim s ¢ernou barvou ziskame barvu tmavou (znamena
to vSak v praxi pokles sytosti), celkoveé se misenim jakékoliv barvy s barvou
nepestrou jeji ton podstatné neméni; z hlediska druha pestrych barev je
chapana napf. zluta jako nejsvétlejsi a modra jako nejtemnéjsi. Zménit
svétlost barvy mizeme i sytou barvou, napi. pfidame-li Kk ¢ervené barvé
Zlutou, zesvétlime ji tak, ze z Cervené a zluté vznikne oranzova, ktera je




svétlejsi nez Cervend. Piitom se vSak gméni zcela i ton barvy.

- podle aktivity (,,agresivity” pfi pozorovani) - na aktivni (¢ervena) a pasivni

barvy (zelena) apod.

2. Barvy nepestré (achromatické) jsou éernd, bild a $edd popt. i hnéda. Sed
ziskdme smisenim Cerné a bilé¢ a dostaneme stupnici Sedych: béloseda, svétleSeda,
svétla stfedni Sed’, stfedni Sed’, tmava stfedni $Sed’, tmavoseda, ¢ernoseda.

C. podle _komplementarity _ (dopliikkovosti) rozliSujeme  dvojice
komplementarnich barev, které vznikaji:

1. aditivnim misenim, tj. ,,s¢itanim™ téchto barev vznika bilé svétlo (napf.
pii videoprojekci na bilé platno) - jedna se fyzikalni komplementaritu barevnych
svétel jako jsou napft. svétla fialova a Zluta, zelena a purpurova, ¢ervena a azurova
atd.

2. subtraktivnim misenim, tj. ,od¢itanim™ vznika fernoSedd smés (napf.
na malifské paleté - opacny proces nez sé¢itani). Barevné komplementarni dvojice
jsou Vvtomto pfipadé napi. Zlutd a modrofialova, oranzova a modra,
¢ervenooranzova a modrozelena, ¢ervena a zelend, Cervenofialova a zelenozluta

apod.

Moznosti kontrastovani barev. Kontrastovani vtomto pojeti neznamena
skladebny princip, ale vlastnost vjemu barevnych dvojic, vyplyvajici
ze vzajemného vztahu vnimanych ,,kontrastujicich® barev.

o svétlostni kontrast - setkdni tonii zi‘etelné odlisnych z hlediska jejich
svétlosti, napt. s bilou nejvice kontrastuje modra, s ¢ernou zluta apod. Vlivem
tzv. indukce se svétla vedle tmavé zda Cloveéku jesté vice svétla a naopak tmava je
svétlou jesté vice ztmavovana.

e komplementarni kontrast - pii kontrastovini komplementdrnich
barevnych dvojic dochazi k podpoie a vzajemnému zesileni jejich barevnych
udinkd. V praxi existuji napf. tyto dvojice barev s komplementarnim kontrastem:

- modréa a oranzova - maji pii teplotnim kontrastu piatelsky a zZivotny vyraz,
- Zlutozelenad a fialova - jejich spojeni ma vyrazny svétlostni a teplotni
kontrast, av$ak urcitou ,,chladnost” vyrazu,
- karminova a modrozelen& - kontrastuji navic ,,teplotou”,
- purpurova a neutralni zelena (nemaji teplotni kontrast).
Tento druh kontrastovani byva vétsinou i teplotnim kontrastem.

e teplotni kontrast — znamena kontrastovani jakekoliv teplé a studené barvy
a ze vSech kontrasti byvd vniman nejvyraznéji. V praxi nejvetSiho teplotniho
kontrastu dosahuje dvojice azurova (nikoliv modra) a oranzova.

e sytostni (kvalitativni) kontrast - indukce mezi sytostmi jednoho barevného
tonu, tj. sytéjsi barevny ton viloZeny mezi tony méné syté se jevi vice syty a
naopak.

e kvantitativni (propor¢ni) kontrast - pokud jsou jednotlivé barvy
zobrazeny na stejné¢ velikych plochach, je jejich vliv na pozorovatele z hlediska
jejich ,,aktivity* a u¢inku velmi riznorody. Nejvice napt. zpravidla dominuje Zluta
(vyplyva to z velké citlivosti lidskeého oka na Zlutou), ktera je i pifi stejném
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ploSném zastoupeni nejvice aktivni. Pro zajiSténi barevné rovnovahy stanovil napf.
A. Schopenhauer poméry velikosti ploch s barvou, které ptisobi vyrovnané: Zluta :
oranzovd : Cervend : zelend : modrd : fialova=3 :4:6:6:8:9apod. V praxi je
na ,,presnost vyvazeni“ citlivd predev§im dvojice zelena : Cervena, jejichZ pomér
by mél byt 1 : 1.

e simultanni kontrast - je dan tzv. barevnou indukci u barev neptesné
komplementarnich (komplementérni barvy se navzdjem posiluji), kdy jedna barva
indukuje na druhé svou dopliikovou barvu a naopak. Napi. rozhrani mezi
modrozelenou a ¢ervenou je pro pozorovatele jakoby ,,neklidné*, podobné u dvojic
modrozelena a purpurovd, Zlutozelend a purpurova, zelena a karminova apod.
Ve vztahu teplych a studenych barev byva tento kontrast potlacovan teplotnim
kontrastem. Simultidnni kontrast je zpusoben fyziologickou zvlaStnosti oka a
lidského vnimani tj. tzv. negativnim ,,pacbrazem* (naslednym kontrastem). Tento
vznikd intenzivnim vnimanim syté barvy, které vyvola nasledné na sitnici vjem
barvy komplementarni. Napf. budeme-li vyrazné pestry obrazec pozorovat asi
30 sekund intenzivné, pak nasledny pohled na tecku v bilém poli zpusobi ,,vjem*
téhoZ obrazu, ale v barvach komplementarnich.

Podobné tzv. barevna indukce mezi barevnymi plochami vznika tak, ze
kazda intenzivni barva vyvolavd ve svém sousedstvi také dojem barvy
komplementarni. Tzn. napf. Seda znacka ve zlutém poli se jevi jako namodrala
(indukce doplitkové modrofialové) a soucasné se také vlivem tzv. svétlostni
indukce zda tmavsi (pfi vnimani sousednich kontrastnich svétlych a tmavych ploch
se jevi tmava jako vice tmava a svétla jako vice svétla). Pokud se stejna Seda
znacka bude nachazet v modrém poli, bude se naopak zdat pozorovateli jako
svétlejsi a vlivem spojeni puvodni Sedé s komplementarni oranzovou také
nahnédla.

4.2 Barevna skladba

Pouziti barev ve fotografii je vzdy pomérné slozitou otazkou, zejména pak
z hlediska role kazdé barevné plochy v celkovém obraze. Barevna skladba je
¢asti skladby celkové a zpravidla se fidi ndzorovou a emociondlni soustavou
autora.

Subjektivni faktory ovliviiujici vybér barev a jejich uspoiradani. Uginky
barev na lidsky subjekt jsou velmi rozmanité. Barvy pusobi na na$ zrak, na nase
psychické stavy i naSe city a pocity. Mezi zakladni faktory rozhodovaciho procesu
pii volbé barvy patfi:

e stavba a citlivost zrakového aparatu - obecné platny faktor, ktery znamena
napf. zvySenou citlivost oka na stiedni cast vinovych délek okolo 550 nm
tj. na zlutou a Zlutozelenou barvu oproti snizené citlivosti na modrou ¢ast spektra;
celkové uklidiujici ucinek zelené proti agresivite¢ a drazdivosti cervené;
piizpusobivost a zkresleni vnimani barevné teploty svétla apod.

e emocionalni stavy percipienta - zde se zpravidla odrazi jak skute¢na nalada
divaka, tak souvislosti subjektivnich citovych zazitkd napt. s dominantni barvou
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daného predmétu; vybér barvy a jeji subjektivni emociondlni vyznam mize byt
do jisté miry ovlivnén i zazitky z détstvi a rodiny, napf. bila barva oblibené détské
hracky zpravidla v ur¢ité mife znamena pienos kladnych emoci i do obavané, bile
ladéné lékatské ordinace apod. Emocionalni zdklad ma i posouzeni barev hoticiho
ohné jako barev teplych, charakterizace barev oblohy, ledu a zimy jako barev
studenych apod.

e obecné spolecenské (symbolické) konvence - spoleCensky vyvoj piisuzuje
barvam ur¢ité obecné vyznamy a konvence, které symbolizuji vyznamné jevy a
déje, napt. revolu¢ni udalosti jsou zpravidla spojovany s ¢ervenou barvou, umrti a
smutek s &ernou barvou (oproti tomu je napt. v Ciné smutek charakterizovan bilou
barvou) atd.

e individualni vazby a zkusSenosti - vyplyvaji z vlastnich zkuSenosti jedince a
ve svém souhrnu tvo individualni ,,barvonazor® tj. volba barvy a jeji pouZiti je
dano vlastni zkuSenosti subjektu, vyplyvajici nejcCastéji 7 jeho profesniho
Zaméieni naptf. malif, architekt ma urCité jiné zkuSenosti z prace s barvou
nez bézny cloveék, podobné i lesnik mize mit veétsi cit pro barevné zmény lesa
nez malif z mésta apod.

Uloha barvy ve fotorealistickém zobrazeni je velmi vyznamna, avsak
vzhledem k tomu, Ze se s barvou ve fotografii manipuluje velmi obtizné (nez napf.
v malifstvi), dochazi v praxi spiSe k barevnym kompromisim nez k suverenni
barevné skladbé. Celkov€é muze mit barva v barevné skladbé fotografického
snimku nasledujici vyznamy:

e vécny, informativni - vyznacuje vécné vlastnosti predmétu a jevu - barevné
charakteristiky svétlené reality napt. barvitost zapadu slunce atd.

e vytvarny - vytvarné feSeni barevného uspofadani fotorealistickych
zobrazeni je vyznamné zavislé na vécném obsahu snimku a jeho barevnosti;
pfi informativné vécném rozliSeni figur je velmi obtizné zachazet s barevnymi
plochami zdmérné vytvarnym zpusobem tj. podle emotivniho u¢inku na divaka.

e symbolicky, znakovy - barva v soudobé konvenci znamena vztah a jev,
ktery s vécnou povahou pfedmétu piimo nesouvisi napf. ¢erna vlajka — piratstvi,
ruda vlajka — revoluce apod.

e asociativné emotivni - v kontextu s obsahem celého snimku barva vyvolava
v divakovi emoce, které jsou zpravidla znacné neurCité a siln€ subjektivné
podminéné, napi. bild muze vyvolavat emociondlné¢ aktivni ,Cistotu®, zelen
,,Svézest™ apod.

Barevny kontrast jako skladebny princip. Obraz miize byt zalozen také
na vyrazném barevném kontrastu nebo naopak muize byt feSen v ruznych

Y Vétsina barevnych tomi piisobi na lidského jedince vétSinou jen neurité a znacné
nejednotne. Obrazovy vyznam i ucin barvy je silné individualni a lit. jej charakterizuje jako
tzv. barvonézor, ktery je v3ak jen relativné malou a mdlo vyznamnou dédsti emocionalni a
nazorove soustavy cloveka.



odstinech téZe barvy tj. popfenim barevného kontrastu. V ur€ité mife se lidské
vnimani vzdy snazi danou barvu jakoby odbarvit, potlacit ji. Pokud vSak v barevné
skladbé vyuZijeme vySe uvedené moznosti kontrastovani barev, mulzZeme
kombinaci vhodnych barev dosahnout zesileni jejich barevného u€inku. Pf1 vyuZziti
napt. komplementarniho kontrastu miZzeme napft. ziskat ,,posileni* G€inku zelené
plochy, kdyZ do ni umistime purpurovou skvrnu — obé barvy se vzajemn¢ posili a
jevi se jinak, nez by se jevily samy o sob&. Podobné v ¢ernobilych tonalnich
strukturach plati, Zze ma-li byt v obraze syta barva ¢erna vyhodnocena divakem
jako Cernd, musi tam byt néco svétlého. Z hlediska kontrastu dale napt. vhodné
kontrastuje barevné jednoduchy objekt proti barevné riznorodému pozadi nebo
naopak. Zpravidla nevhodné piisobi barevna Clenitost objektu na riznorodém
pozadi apod.

Barevny rytmus. Barevna rytmizace se projevuje jako opakovdni vécné i
barevné stejnych prvkii nebo jako opakovini prvkii stejné barvy na riznych
predmétech. Barva pritom nemusi byt Upln¢ stejnd a mize byt i dokonce vice
zadouci, aby nebyla piesné stejnd, protoze pii stejné barvé miize dojit k dojmu
tzv. ,,déravosti® figury jako napt. u modré skvrny na zlutém papite proti modrému
nebi apod. Celkové je problematika velmi slozitd a zavisi na tvaru, dominaci a
vyznamu vSech figur, napi. ,,déravost® hlavy modrooké zeny, umisténé proti
modrému nebi, je v praxi absurdni.

Prostorovy u¢in. Vlivem fyziologickych a psychologickych faktorti ptisobi
barvy také prostorovym dojmem. Je to sloZitd otazka, ktera zavisi na vztazich
sousedicich barev. Prostorovy dojem muze zpravidla dotvaret kombinace barev:

e sytych a méné sytych — syty barevny ton vystupuje vice do popiedi proti
mén¢ sytému (ddno béznym pozorovanim piirody, kdy predméty v popiedi
jsou podany v pomérné¢ sytych barvach a v bohaté tonové skale, kdezto
do dalky barvy ztraceji sytost, blednou az modraji),

e tmavych a svétlych - tmavy barevny ton vystupuje proti svétlému vice
do popredi,

o teplych a studenych - teply barevny ton vystupuje proti studenému vice
do popredi, tj. napt. Cervené, zluté, oranzové a zlutozelené barevné tony
vystupuji do popiedi, studené - fialova, modra, modrozelena ustupuji vice
do pozadi.

Vliv barvy na prostorovost snimku muzeme také kombinovat. Nejvetsi
prostorovy efekt ziskame, kdyz sytd, relativné tmava tepld barva je umisténa
na méné sytou, jasnou studenou barvu napi. zobrazenim figury ve stinu
na,.znesyceném“ modrém pozadi. Opakem je moznost ur¢itého potlaceni
prostorotvorného efektu barev, kdyz studenou a sytou tmavou barvu dame
pied méné sytou, svétlou teplou barvu, je prostor ,tondlni teplotou® vytvafren
jednim smérem, tmavosti a sytosti druhym zptsobem.



Plasticita vlastnich véci se vyjadiuje stinovanim tj. modelaci lokalni barvy -
vys$$i intenzita svétla se zpodobnuje zesvétlenim lokalni barvy, stiny pak
ztmavnutim dané barvy. V malifském pojeti jsou svétlo a stin piedstavovany bilou
a ¢ernou barvou, tzn. pokud vytvatime svétlé plochy pouZzijeme bélobu (zesvétlime
lokalni barvu), stin pak dostaneme ztmavénim Cerni.

Na vécném informativnim snimku se ovSem vétSinou nevyskytuje barevna
plocha jako takova, nybrz pfedevs§im barevna figura. Prostorotvorny efekt barvy je
proto zatlacovan evidentnimi vztahy mezi predméty a neni efektem urcujicim.

Barevnd harmonie. Soulad barev a vytvafeni harmonickych barevnych
sestav je zalezitosti subjektivni a individualni. V praxi muzeme tak konstatovat, Ze
Ize ,sladit* kterékoliv barvy, jestlize nalezit¢ ptizpisobime jejich vztahy.
Vyhledavani harmonickych barevnych sestav na zakladé urcitych pravidel a
,predepisujicich® pomicek je jen relativni a sporné viz napt. tzv. barevny kruh
J. lttena (Smok, 1984).

V praxi mezi nejb&znéjsi typy harmonickych soustav patfi:

e kombinace barvy nepestré a kterékoliv pestre; v obecném pohledu dochazi
k souladu bilé, ¢erné a odstint Sedi s jakoukoliv chromatickou barvou.

e ruzné odstiny téze barvy, které zpravidla mékce harmonuji (zvlasté jsou-li
zvyraznény bilou nebo ¢ernou).

e kombinace barev pribuznych; tyto jsou sladény barvou, ktera je ve vSech
obsazena, avsak zpravidla musi byt odliseny ve svétlosti a sytosti.

e kombinace barev komplementarnich (dopliikovych), avsak jejich
protikladnost musi byt zmirnéna jak usporddanim ve vhodnych
proporciondlnich pomérech, tak vyrovndnim z hlediska svétlosti popfi.
sytosti.

Aby byla barevna sestava skute¢né¢ vyvazena nebo harmonicka je zpravidla
nezbytne ji vyvazovat:

e pomoci riznorodé¢ svétlosti a sytosti pouzitych tonu,

e proporcionalnimi (plosSnymi) poméry barev.

Obecné také plati, ze bledé, lomené a tmavé odstiny barev vyzaduji veétsi
plochu nez syty tén. Podobné ¢im je svétlost sytého tonu vétsi, tim mensi plochu si
v sestavé zada. Harmonickou sestavu barev ziskdme zpravidla tim, jestlize
pFibuzné viastnosti kombinovanych barevnych tonit tj. napv. jejich svérlost, sytost
a plosny rozsah ,,vyvazime* jejich vlastnostmi protikladnymi.



Skladebny vyznam barvy v ploSe snimku. V souvislosti s roli a vyznamem
barvy v celku snimku lze uvest, ze plné¢ zavisi na povaze fotografie — vécné
informativni nebo vytvarné emotivni. V informativni fotografii ma barva
zobrazovat barevnou skute¢nost pokud mozZno vzdy co nejvérnégji a nejvérohodnéji.
Oproti tomu ve vytvarném provedeni snimku je moznost pouZziti barvy podstatné
SirSi - zaCind tvorbou cernobilé tonality vychazejici z neutralnich barev,
nahrazenim neutralniho ténu pestrym jednobarevnym provedenim (napf.
zahnédnutim, zmodranim atd. tontl fotografie) az po celkoveé vytvarné feSeni Cisté
pestrymi barvami.

V obou druzich fotografie je vSak nutno si uvédomit, Ze ve fotografickém
procesu barvy vzdy vystupuji ze své pivodni ,,nenapadné* vlastnosti rekvizity.
V ,,omezujicim* ramu se barevné figury na snimku prosazuji pravé ,,jako barvy*
a dostavaji tak svoji vyznamnou roli, i kdyZ napi. autor Zdadny barevny zdmér
nesledoval.

Role barvy vinformativnim snimku. Pokud tvofime klasickou
informativni uroven snimku, pak vécnost pievlidd nad barevnosti, ktera je
samostatné ovladatelnd pouze v omezené mife. Znamena to, Ze znacnd Cdst
barevnych ploch je v obraze jen proto, Ze se tam dostala jako neoddélitelna
soucdst rekvizit a nemad tak v celku obrazu Zadnou specifickou barevnou funkci.

Pro tviréi praxi z toho vyplyva:

e nezbytnost omezovani poctu barevnych prvka tak, aby fotografie
obsahovala relativné maly pocet jasné definovanych barevnych ploch, jejichz
role bude vyrazna, popt. bude pocet barevnych ploch sice vétsi, ale pijde o skvrny
rytmizované a zjevné systematicky uspotradané.

e potiecba omezeni mnozstvi vyraznych sytych a jasnych barev, které mohou
na sebe strhdvat pozornost divika bez ohledu na ,vécny nosi¢“ — figuru,
tj. nevhodné volena barva pozadi ,,piehlusi® vyznam figury, ktera ma byt sttedem
divakova zajmu - vznik rozporu mezi ulohou véci a tlohou barev popf. mezi
divakem, ptikladajicim vétsi roli vécem, oproti vytvarné a ,,barevné* orien-
tovanému tvirci.

Vlastni vylou¢eni a omezovani barevnych ploch se mize provadét napt.:

- umisténim mimo rdm obrazu ¢i potlaCenim velikosti v ploSném rozvrhu

(pti tvorbé uhlu a ,,ramovani* zadberu a tvorb¢ vyrezu),

- rozostfovanim (pomoci vyuziti hloubky ostrosti),

- umisténim ve stinu (pfi aranzmd) apod.

Role barvy ve vytvarné reSeném snimku. V tomto pojeti bude tvirce
akcentovat barevnost a emotivni pojeti fotografie. V praxi lze nalézt pii barevném
feSeni tyto zékladni varianty:

e monotonni - ¢ernobilé nebo s jedinou barevnou tonalitou;
e bez barevné dominanty s potlacenou barevnosti;
e bez barevné dominanty, ale s nepotlacenou barevnosti;
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e zaloZzené na vztahu mezi barevnou dominantou a potlacenym pozadim
popi. neutralnim pozadim;
¢ na zaklad¢é dvou nebo vice barevnych dominant.

Pti dominaci barevného feSeni musime vsSak rozliSovat pocet barevnych
tond a pocet barevnych ploch. Plati pravidlo, Ze ¢&im vétsi pocet toni, tim vétsi
potize s akcentovanim ténu vybraného, a tim vétsi sklon k barevnému zmatku.
Podobné ¢im vétsi pocet barevnych ploch, tim vétsi potiZe s jejich vzdjemnym
usporadanim.

V zasad¢ by mél autor barevné pojatych snimku (pii potlacované vécnosti)
sméiovat spiSe k uvédomélému omezovani barev nei k nahodilému vétsimu
mnozstvi. Ve fotografické praxi je odtrzeni barvy od v€cného nosice jen té€zko
dosazitelnou a spiSe teoretickou hranici, ale sméfovani k této hranici je nesporné
podminkou vytvarné prace s barvou.

Celkové mizeme v praxi z hlediska role barvy ve fotografii rozlisit tyto
zakladni moznosti zobrazeni:

o snimdni skute¢nosti, vybrané nikoliv 7 barevnych diivodii napft.
dokumentacni fotografie;

o snimdni skuteCnosti, vybrané pravé z barevnych diivodii napt. snimani
barevn¢ zajimavé podzimni ptirody;

o vytvarné Zzobrazeni skuteCnosti pFi respektovani vécné povahy ndplné
zorného pole tj. jeho figurativnosti; jsou to napf. snimky modelek
predvadéjici modni ndvrhy odévi ve spojeni s vytvarnym aranzma prostiredi;

e dominance barvy (barevnych linii a tont) v obraze s Uplnym opomenutim
vécné povahy zorného pole tj. potlaceni figurativnosti snimku napft. detailni
zabér barevné zajimavého kvétu, listu rostliny apod.

Nezbytnou dovednosti kazdého fotografa je porozuméni vyznamu barevnych
ploch, resp. barevnych dvojic, se kterymi se musi naucit pracovat stejn¢ jako
S tvary ¢i svétlem a stinem a uvazovat o jejich uloze v celkové skladbé. Podle
individudlniho ,,barvondzoru® potom s barvami manipuluje, tj. ponechava je i
vylucuje z obrazu, nechava je vedle sebe Ci zavadi mezi né tieti ton. Barevna
plocha ¢i barevna dvojice je obsahovy prvek jako kazdy jiny. V informativni,
dokumentacni a vyukové fotografii jsou vzdy piednéj$i hlediska vSeobecné vécna
(tvarova), a proto se muze na snimku objevit barevna dvojice, ktera by tam z ryze
barevného hlediska ponechina nebyla. Vécné vazby zobrazovanych figur se Casto
pienasi 1 do emotivni, vytvarné a barevné pojimané fotografie a tvar¢i, volna
manipulace s barvou je pak tim podstatné znesnadinovana.
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