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Die Bedeutung der Gegenstandswahl

Der Gegenstand, dessen Erforschung der Kunstgeschichte obliegt, ist im Na-
men dieser Fachwissenschaft unklar benannt: die Kunst. ,,Kunst™ aber ist ein
abstrakter Begriff. lhre konkrete Erscheinungsform ist das Kunstwerk, ein,
Artefakt, das sich von anderen menschlichen Ariefakten dadurch unterschei-
det, dass thm die besondere Eigenschaft, Kunst zu sein, zugesprochen wird.
Hierzu geniigt es nicht, dass der Hersteller eines solchen Artefaktes sich
JKiinstler* und sein Produkt ,, Kunst* nennt. Es bedarf der Beistimmung ei-
ner Reihe befugter Individuen, Gruppen, Interessenten, Institutionen, die oft
erst nach kontroverser Auseinandersetzung darin iibereinkommen, dem an-
gebotenen Artefakt das Pradikat , Kunst” zu verleihen. Mit dieser Qualifikati-
on tritt jenes Artefakt in einen Sonderstatus ein, es genieft einen gesetzlichen
Schutz, stenerrechtliche Privilegien, es wird ausgestellf und angebotesn, er-
reicht besondete Preise, wird sammel- und muscumswiirdig und schiieBlich
auch wissenschaftsfahig ein Gegenstand der Kunstgeschichte.

Die Gegenstiinde der Kunstgeschichte stellen sich als solche erst nach oft
langwierigen Auswahl- und Pritfungsprozessen heraus. Diese Priifungs-
prozesse héren im Grunde nie auf, so dass die kunstgeschichtlichen Gegen-
standlsbereiche sich immer neu konstituieren, immer neuen Wertungen und
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Abwertungen, Binschrinkungen und Weiterungen unterworfen sind. Man kann
die Bedingungen, unter denen jene dinglichen Erzeungnisse die Sonderform |
einer hoheren Bxistenz gewinnen, untersuchen; man kann die Normen und
Kriterien erforschen, die zur Bestinmung cines Artefaktes als Kunstwerk fiih-
ren: man kann das Ensemble dieser Bedingungen und Voraussetzungen als
die ,,dsthetischen Figenschaften™ eines Artefaktes bezeichnen und deren
wahrnehmungs- und produktionstheoretische Grundiagen wissenschaftlich er-
fragen: In diesem Fall betreibt man L Kunstwissenschaft™ (5. 0. S. 11).

Hier jedoch soll lediglich nach dem kunstgeschichtlichen Gegenstand in ei-
nem wortlichen Sinne gefragl werden, nach dor Reschaifenheit und der Fr-
scheinungsform jener materieten Artefakte, die Kunstwerke heiflen, und de-
ren Geschichte das Fach erforscht und fiir deren Erhaltung und Uberlieferung
es veraniwortiich ist.

Von dicsem Gegenstand und der Vielfalt seiner Frscheinungsformen Kennt-
nis zu haben, ist niltzlich nicht nur, weil sie die Richtung eines Studiums
bestimmen helfen kann, sondern auch, weil in gewissem Umfang das
Gegenstandsfeld, dem man sich withrend des Studiums zuwendet und in dem
man sich moglicherweise spezialisiert, iber dic Berufsperspektive mit-
entscheidet, dic sich vom Fach her eroffnen kann. Wer sich etwa fiir die Ma-
lerei oder die Skulptur als sein bevorzugtes Gegenstandsfeld entscheidet und
durchaus dabei bleiben wiil, der ist berufsperspektivisch auf das Museum,
auf die Kunstkritix oder auf den Kunsthandel verwiesen. Wer sich entspre-
chend entschieden der Architektur zuwendet, wird beruflich am besten bei
der Denkmalpfiege aufgehoben sein. Vorlicben innerhalb dieser Gebiete kon-
nen ebenfalls berufliche Vorentscheidungen bedeuten: Wer etwa entschlos-
sen ist, sich im Bereich der Moderne zu bewegen, um der Gegenwartskunst
niher zu sein, wird sein Berufsziel eher in Kunstvereinen oder den Galerien
finden kénnen. Solche bestimmite Orientierung ist eher selten, sie ist anch
nicht in jedem Fall empfeblenswert. Da Museen oder Denkmalamter, wo sie
gut beraten sind, nicht verlangen, dass etwa ein Volontir durch seine Disser-
tation schon in dem Gebiet, in das er sich cinarbeiten soll, ausgewiesen sei,
empfiehlt es sich, weder in des Ausbildung noch in seiner Zieivorstellung
unwiderrufiich festgelegt zu sein. Dass die Titigkeit an einer Hochschule
grundsitziich an keine praktischen Aufgaben gebunden ist und die Lehrfrei-
heit die Beschrankung auf bestimmie Gegenstandsbereiche nicht kennt, soil-
te nicht dazu verleiten, eine allzu belicbige Studienausrichtung zu verfolgen.
Man darf jedoch annehmen, dass eine Gegenstandswahl, wo sie mit Engage-
ment, aus innerer Uberzeugung, mit Kompetenz und Erfolg betrichen wird,
in der Regel sich auch berutlich auszahlt. Eine solche Wahlmoglichkeit zu
eroffnen, méchte die folgende Vorstellung kunstgeschichtlicher Gegenstands-
bereiche behilflich sein.
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Sachliche, zeitliche und rdumliche Grenzen

Dic Grenzen des kunstgeschichtlichen Gegenstandsfeldes sind sowohl in zeit-
licher wic it sachlicher Hinsicht in den letzten Jahren in Bewegung gekom-
men. Lange war der Gegenstand der Kunstgeschichte cingeschriinkt auf jene
Sorte von Objekten, die irgendwie mit dem Pridikat |, Kunst” verschen wa-
ren. Als charakteristisches Merkmal eines Kunstwerks gali die Erzeugung
durch einen Urheber, der ein Kiinstler :m emphatischen Sinne war: Der mo,.w
niale Schépfungsakt war das wichtigste Kriterium fiir ein Kunstwerk. Piese
mehr von der Produktion bestimmite Eingrenzung des Gegenstandsbereiches
ist dann zunehnend einer von dex Rezeption bestimmten Erweiterung des
Gegenstandsbereiches gewichen, Wenn man alle visuellen Angebote, o:M mit
der Absicht einer Wirkung hervorgebraclit sind, fiir Gegenstiinde der Kunst-
geschichte hiily, dann ist nicht mehr allein die Entstchung aus einem individu-
ellen Schopfungsaki, sondern der Tatbestand einer angensinnlichen
Einflussnahme maligebend. Begreift man die Medien als mnMEH#:G:G einer
visuellen Kultur, die einer wissenschaftlichen Anatyse zugiinglich sind, dann
erweiltert sich sachlich das Gegenstandsfeld der Kunstgeschichte: ZHW: nur
ist dann dic so genannte Trivialkunst, also etwa die Produktion von Comics
Iustrierten, Posters oder Kauthansmalereien, sondern auch der gesamte mou
reich der neuen Medien ein Gegenstandsfeld w:uﬁ:wmﬂop.wmowﬁ.c Forschung
M:mwowzcﬂ.wﬂ die Forschung zur Geschichte der Fotografie innerhalb H_Q,“
unstgeschichte in den letzten Jahren in Gang ge e (i ika ist si
e ostvonatintiot hren in Gang gelkommen (in Amerika ist sie
me wow.éﬁz ge Frage stellt sich der gegenwirtigen Kunstgeschichte im An-
gesicht jener Entwicklung, die man als ,ikonische Wende® zu bezeichnen
mﬂomﬁ mwa die durch eine universale Prisenz des Fernschens und des digitalen
Bildes in naheza allen Haushalten gekennzeichnet ist. Mit den bewegten Bil-
dern gelangen unablissig auch Welthilder, Informationen, Werte und Nor-
wdow, &% <nm:¢.o5@os Sendern ausgehen, zu einer Daverwirkung in allen
Lehensbereichen, ses Bindri er Bilder interessierter i
die Privatsphiire :NMMMWMMM% N”HMMM MMWMMMMMMMMWMMMMMMMHM%.MG_MMOME
gen, in den vor und nach dem ersten Weltkrieg mowﬁmmﬁ qammaﬁm:ms M o
fefel ik~
wm.ﬂwmm.mmmv 80 n“mms in der Pressefotografie und in den bunten [ustrierten.
1t dem Fernse e i G imedi
Sch die viamelle Kommunfkation alle anderen suischénmensertichon
g.m.mwwmcM.r.ou.ﬂ..oh,_._.mc: - Ton, Sprache, Schrift und Musik 9.,:,\9._9@,\# UMM oﬁmw
Kiinstler sich mit Videos ausdriicken, da eine Net-Art sich entwickelt hat und
da auch Wﬁ:mmiﬁoiw&. selbst Teilnehmer und Nutzer des neuen medialen
>:ma@.ﬁm sind, ér.& die Kunstwissenschaft sich auch diesem Gebiet zuwen-
den miissen. Hs gibt keine andere Wissenschalt, welche sich dem visuellen
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Anteil der so genannten Massenmedien stellen konnte als dic Kunstwissen-

schaft, Sie verfiigt liber ein methodisches Ristzeug, das sich der neuen Bilder-

flut gewachsen zeigen konnte; es missie zu einem kritischen und analyti-

schen Instrumentarium fortentwickelt werden, das den Adressaten all der Sen-

der eine Chance verschafft, miindige Empféanger zu bleiben.

Man kann sich fragen, ob das kunstgeschichtliche Fach, wenn es sich nvm das

pragende visuelle Brfahro ngsmittel der Gegenwart nicht kitmmert, noch liber-

lebensfihig bleiben kann; man kann aber auch daran zweifeln, ob das Fach

methodisch und personell den wissenschaftlichen Zugriff auf die neuen Mas-

senmedien bewiilligen kann und daflir nicht genuine Voraussetzungen und

Ziele preisgeben miisste. Das Fach hat erst cinmal eine vergleichbare Hrwei-

{erung scines Gegenstandsfeldes erlebt, als in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-

hunderts allenthaiben Kunstgewerbemuseen eingerichtet wurden. Das Fach

hat die seinerzeitige Anforderung gut bewiltigt; in den Sammlungsbestinden

der Kunstgewerbemuseen [indet sich olt das Materiat an Fotografien, Plaka-

ten, Annoncen usw., an das die neuen medicnwissenschaftlich orientierten

Interessen ankniipfen konnen. Aber auch die Einbezichung etwa des Designs

in den Gegenstandsbereich des Kunsthistorikers kann an das anschliefien, was

immer schon zu den Aufgaben der Kunstgewerbemuseen gehort hat. So sto-

Ben die neuen Ausweitungstendenzen teilweise lingst offene Tiiren ein. Das
gilt nicht fiir die Medien Film und Fernsehen. Bs soll keine Stellungnabme
gegen die neuen Brweiterungsvorschlige sein, wenn hier deren Untersuchungs-
felder nicht beriihet werden. Man dasf aber voraussagen, dass das Fach sich
diesen Medien schon deshalb nicht ganz wird verschlieBen kinnen, da Filme
{iber Kiinstler bereits zu den Primérquelien der Kunstgeschichte gehoren und
da seit den 1960er Jahren sich auch die Kiinstler seibst des Videos bedienen,
sei es zu dokumentarischen oder sei es zu gestalterischen Zwecken.

Dic Szenerie der Gegenwartskunst legt der Kunstgeschichte auch eine rduim-
liche Ausweitung ihres Gegenstandsfeldes nahe. Die Rolie, welche die ost-
asiatische Kunst seit dem Impressionismus im Abendland spiclte oder die
Bedeutung, welche die Plastik der Primitiven scit dem Expressionismus und
Kubismus gewann, bewirkte zwar, dass dex Kunsthistoriker gelegentlich den
Blick iiber dic Grenzen des westeuropischen Raumes, der die Topografie
seines Gegenstandes begrenzie, werfen musste; doch war er deshalb nicht
schon gezwungen, sich die Kunstgeschichte dieser Linder anzueignen. Dies
ist andess geworden, was Amerika angeht. Die Architekturgeschichie Euro-
pas im 20. Jahrhundert ist ohne Berticksichtigung der amerikanischen Ver-
hiltnisse nicht mehr zu verstehen, und dies gilt auch fiir die Geschichte der
Malerei spitestens seit 1945. Fiir manche Bereiche giit Ahnliches von La-
teinamerika. Ohne einen universalen Blick gerit jede Beschiftigung mit der
Kunst seit dem 20. Jahrhundert auf provinzielle Gleise.

Es ist nicht selbstverstandlich, dass die Modere zu dem Gegenstandsfeld

G
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einer forschenden Kunsigeschichte gerechnet wird. Ihre gleichrangige Be-
riicksichtigung in den Lehrplinen fast aller kunstgeschichilichen Seminare
verweist auf das Hauptikontingent einer zeitlichen Lrweilerung des kunst-
%m.m.n.}mm&am.qmmx Gegenstandsbereichs. Bine wissenschafiliche Beschiftigung
mit der Kunst des 20. Jahrhunderts ist in den letzten Jahrzehnten selbstver-
standlich geworden, withrend man lange meinie, der Umgang mit ihr sei eher
eine Sache der Bildung als der Wissenschaft. Die Suche nach den Grundia-
gen der Moderne hat wesentlich dazu beigetragen, auch das 19. Jahrhundert
neu aufzuarbeiten. Die rege Forschungstitigkeit zum 19. Jahrhundert hat sich
inzwischen von den Vorgaben dieses Jahrhunderts insofern freigemacht, als
nicht mehr nur Vorlduferschaften oder riickwiirtsgewandte Alternativen zur
Moderne gesucht werden, sondern auch die genuinen Erscheinungsformen
der Kunst jenes Jahrhunderts, so dex Historismus, die Historien- oder die Salon-
malerei, in den Blick geraten sind.

Diesemn Zuwachs in der zeitlichen Erstreckung des kunstgeschichtlichen
Gegenstandsfeldes um die beiden letzten Jahrhunderte entspricht eine Veren-
gung zu den Anfangen hin. Formal beginnt auch heute noch die Zustindig-
keit der Kunstgeschichte mit dem Auftreten christlicher Kunst. Weil diese
vielfach mit den Entwicklungen der spitantiken Kunst verflochten war und
weil auch die spiteren Kunstepochen ohne den Einfluss antiker Kunst nicht
-u denken waren, ist es an vielen kunstgeschichtlichen Seminaren obligato-
risch gewesen, als Nebenfach Archdologie zu studieren. Diese MalBnahme
zur Wahrung der kunstgeschichtlichen Kontinuitdt ist heute vielfach auBer
Kraft. Doch die kunstgeschichiliche Nabelschnur zur Antike ist auch durch
die Tatsache verdiinnt, dass andere Ficher sich des Zeifraumes von der Anti-
ke zam Christentusn angenommen haben: so die Christliche Archéologie, die,
von der Theologie herkommend, immer schon an dem Denkmilerbestand
jener Epoche interessiert war, oder die Byzantinistik, zunchmend aber auch,
bis ins Mittelalter vorstoBend, die Vor- und Frithgeschichte und die Friih-
mittelalterforschung der Geschichtswissenschaft. Diese Fécher bieten sich
inzwischen als Nebenfiacher fiir die kleiner werdende Schar der Studenten an,
die ein Interesse an der mittelalterlichen Kunst gewonnen hat. Noch ist die
migtelaltertiche Kunstgeschichte eine selbstverstdndliche Doméne der Kunst-
geschichite, obwohl nicht zu verkennen ist, dass sowohi der Trend zur jling-
sten Kunstgeschichie, wie auch die nachlassenden Lateinkenntnisse, die Selbst-
<;o$§mamowwﬁw dieser zeitlichen Erstreckung des kunstgeschichtlichen
Oomo:m.ﬂmsamc@mowogm immer mehr unterhdhlen. Doch selche Einschrinkun-
gen und Ausweitungen miissen nicht endgliltig sein. Die Geschichte der Kunst-
geschichte kennt immer wicder Beispicle dafiir, dass neue Fragestellungen,
neue Hriahrungen, neue Denkbewegungen und Probleme Sachgebiete neu
Q.mcrmo%m? dann Hegen gelassen oder vergessen haben, um sie irgendwann
wieder in den Mittelpunkt des Interesses zu stellen.
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Die vier Gattungen:
Architekiur, Malerei, Skulptur und Kunstgewerbe

Versucht man <as stabile, unbestrittene Substrat des kunstgeschichtlichen
Gegenstandsfeldes zu beschrelben, so sind bis zu einem gewissen Punkt alt-
iiberlieferte Schemata hilfreich, welche dic Masse der Gegenstiinde nach be-
stimmiten Ordnungskriterien aufteilen. limmer wieder ist versucht worden, dicse
Klassifizierungen zu modifizieren und zu differenzieren. Flir unseren Zweck,
der lediglich eine Einblicknahme in dic Vielfalt der Moglichkeiten beabsich-
tigt, halten wir uns zunschst an die eingigsten und im Grunde auch
plausibelsten Kriterien. Dic kiassische Einteilung detjenigen unter den Kiin-
sten, die es weder mit Ténen noch mit dem Wort, sondern mit materielien
Stoffen als Gestaltungsmittel zu tun hat, keant drei Gattungen: Architektur,
Malerei und Skulptur. Eine vierte Gattung ist im vorigen Jahrhundert hinzu-
gekommen, die $0 genannte ,.Gebrauchskunst” oder angewandte Kumnst®™,
oder besser: das Kunstgewerbe, eine Gattung, die, wenn man sie richtig ver-
steht, auch die neuen Gebiete der Triviaikunst, des Design, der Fotografie zu
umfassen imstande ist.

Die Gattungen bezeichnen spezifische Leistungen und Bedingungen der je-
weiligen Kunstast. Die Architektur als eine Raumbkunst ist zu allen Zeiten mit
derm elementaren Bediirfnis der Menschen nach Schutz vor den Unbilden der
Natur verbunden gewesen; immer anch war sie von eminenter wirtschaftli-
cher Bedentung. Neben der Natur ist die Baukunst auch heute noch eine dex
entscheidenden Faktoren, die das Leben der Menschen, ihre Umwelt, i
Ambiente, ihr Milicu prigen und spiegeln. Selten ist Architektur eine reine
Zweckveranstaltung, in der nur die nackten Schutzbediirfnisse der menschli-
chen Kreatur Beriicksichtigung gefunden hitten. Immer hat sie auch das Le-
bensgefiihl, das Selbstbewusstsein, das Repriisentations-, Geltungs- und
Machtbediirfnis der Menschen getragen und gestaltet.

Der Malerei wird man nicht in gleichem MaBe wie der Architektur eine le-
bensnotwendige Funktion unterstellen. Sie ist, wie dic ihr belzuordnende
Grafik, eine flichengebundene Kunst. Dennoch hat sich die Malerei als Gat-
tung gegen alle Prognosen von ihrem Ende behauptet, obwohl ihr ganz we-
sentliche Funktionen im Haushalt des menschlichen Lebens verloren gegan-
gen sind oder ihr durch andere Medien abgenommen wurden. Hin wichtiges
Kriterium ihrer Faszination seit Menschengedenken, ibre Fahigkeit zur
Nachahmung, ist zu Beginn des 20. Jahrhunderis auer Kraft gelangt. Auch
ire kultische und zeremonielle Funktion im religidsen und politischen Le-
ben hat sie so gut wie ganz verloren, Was ihr verbleibt, ist das subjektive
Bediirfnis, in Farben und Formen auf einer vorgegebenen Fliche ein dsthe-
tisches Bild und einen #sthetischen Ausdruck fiir ein Verhalten zur Welt zu

Qame:mE:am.soh.owowo go_.mﬁm:ﬁmomos.ﬁrﬁ M@
geslalten und zu erfahiren. Auch die Drackgrafik, deren Funkiionen von aen-
en Reprotechniken langst tiberholt sind, behauptet sich als Medium subjekti-
ven Ausdrucksverlangens.

Wwie die Maierei ist die Skulptur lange eine ,biidende” oder nachahmende
Kunst gewesen und ist dies langer geblieben als die Malerel. In der Form des
Reliefs kann sie sich duBerlich der Flichenkunst nihern. In der Regel aber ist
die Skulptur ein umschreitbares, betastbares dretdimensionales Gebilde, das
Raum nicht nur beansprucht, sondern auch sinnhalt bestimunt. Wahrend die
Malerei in ihrer heute geldufigsten Form auf die Winde der Privatwohnun-
gen oder der Museen angewissen bleibt, gestattet das Material der Skalptus,
dass sie im Sffentlichen Raum wirksam wird. In der Fanktion des Denkmals
oder der Freiplastik behauptet sich die Skulptur auch im 26. Jahrhundert als
eine bemerkenswert vielfiltige und wandiungstdhige Gatung.

Dic angewandten Kiinste sind imimer, wie der Name sagt, einem Ge-
nrauchszweck verbunden. Doch wenn man das Ornament dazurechpet, dann
ist eine der phantasiereichsten und freiesten Spielarten kiinstlerischer Titig-
keit bei ihr angesiedelt. Doch auch sonst hat, wie jeder Besuch eines Kunst-
gowerbenusenms lehren kann, gerade der Gebrauchszweck der gestaltenden
Phantasie immer besondere Moglichkeiten erdifnet. Wo ein Geriit neben der
Zweckerfiillung aunch &sthetischen Anspriichen Genlige tat, hat es zu allen
Zeilen cine besondere Wertschitzung genossen, und dies nicht nur, weil oft
kostharste Materialien s werstvoll machten. Was die verschiedenen Sektoren
der Gebrauchskunst, die Goldschmiedekunst, die Keramik, die Textilher-
stellung, das Ornament, mit den Medien Fotografie, Film, aber auch mit den
Trivialkiinsten vergleichbar macht, ist die tendenzielle Wiederholbarkeit ih-
rer Produkte. Zwar spielt das Unikat, dic originére Schépfung auch in der
Geschichte des Kunstgewerbes eine Rolle, doch im Allgemeinen sind kunst-
gewerbliche Erzeugnisse auf Vervielfiltigung, im Falle des Designs auf indu-
strielle Reproduktion hin angelegt. Deshalb hat die Produktionsweise hier
cinen besonderen Stelienwert, wic denn liberhaupt iber diese Gattung neue-
ste technische Errungenschaften in die Sphiéire der Kunst gelangen konnten.

Die sakralen und profanen Funktionsbereiche

Die Gattungen benennen Grofiberciche des kunstgeschichtiichen For-
mow_._‘mm.mm_wimm, die grundlegenden Merkmalen gehorchen, doch sie benennen
noch nicht Sonderbedingungen, welche die historische Ausprigung der kunst-
geschichtlichen Gegenstéinde bestimmt haben. Denn Architektur, Malerei und
Skulptur sind im Laufe der Geschichte sehr unterschiedlich wirksam gewor-

den, so dass man sagen kinnte, sie seien jeder Zeit etwas Besonderes; ein
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Bild des 13. Jahrhunderts hal mit sinem heutigen eigentlich nur dufferiiche

Merkmale gemeinsam; cs Ist in seinem Wesen ein anderes geworden.

Es ist deshalb sinnvol, die einzelnen Gattungen nach Funktionssphitren zu

unterteilen, die geeignet sind, ihre besondere Ausprigung im Veslaul der Ge-

schichte zu bestimmen. In der abendlindischer Kunstgeschichte haben ins-

besondere zwei Funktionsbereiche eine Rolle gespielt, die innethald der Gat-

tungen je eigene Formen und Themen veriangt haben: die profane und die

sakrale Sphire. )

1n Inventaren und Kunstfithrern — etwa in Dehios Handbuch der deutschen

Kunsidenkmiiler — pflegen dic Objekte der Architektur nach diesen Sphéren

aufgetcilt zu werden. Dass zuerst die sakralen Bawwerke vorgestelit werden,

ergibt sich aus der historischen Tatsache, dass fiber weite Epochen hin das

haukiinstlerische Schaffen auf diese Sphiire konzentriert war. Kirchen sind
noch immer in jeder Stadt auf den ersten Blick durch bestimmie Merkmale,

etwa durch einen Turm, identifizierbar und oft sind sic auch im Stadtbild
dominant. Die identifizierbare Grundgestalt der Kirche entlaitet jedoch eine
groBe Vielfalt von Gebiudetypen, die oft auch einer bestimumten Fanktion
cnisprechen. Es gibt Basiliken, Saatkirchen, Hallenkirchen, Zentralbauten,
Rund- oder Polygonalbauten. Neben Kirchen rechnen etwa Kloster, Hospiti-
ler, Friednéfe und Gemeindehiiuser zum Aufgabenbereich einer sakralen As-
chitektur.

Nicht der Bautriger, sondern die Funktion unterscheidet die Sakralarchitektur
von der Profanarchitektur, dean Kirchenminner kénnen Burgen und Schlos-
ser und weltliche Herren kénnen Kirchen und Kapellen bauen. Die Burgen
des Mittelalters stellen eine rein profane Aufgabe dar. Die Stadibaukunst ist
bis hente ein wichtiger Sektor profanen Bauens. Rekreationsbediirfnisse, die
im 17. Jahrhendert zu einer eigenstindigen Garfenbaukunst gefithrt haben,
und Verkehrsriicksichten haben mehr oder weniger die Architektur der Stadte
mitgeprige. Brst in der Neuzeit ist immer mehr das Haus in den Mittelpunkt
der architektonischen Aufgaben getreten, wozu Schldsser, Rathéuser, Spei-
cher ebenso gehoren wie die gewdhnlichen Wohnhiuser oder in neuerer Zeit
die Hochh#user und Fabriken.

Die Unterscheidung zwischen profanen und sakralen Sphiren ist, wie jede
systematische Rubrizierung, vor allem deshalb niitzlich, weil sie Uberschnei-
dungen festzustellen erlaubt. Sakrale und profane Funktionen vermischen sich
im Mittelalter oft: Kirchen konnten zu profanen Zwecken, wie zur Verteidi-
gung oder zum Warenverkauf, genutzt werden; in jeder Burg befand sich eine
Burgkapelle, in jedem Schioss eine (oft doppelstockige) Schlosskapelle, in
jedem Rathaus eine Ratskapelle und in vielen Privathdusern eine Andachts-
ecke. Im Escorial sind Kirche, Kloster und Herrscherpalast vielleicht am deut-
lichsten verschrinkt. Im 19. Jahrhundert konnen sakrale Formmotive frei dis-
ponibel werden, so dass sie an Fabriken, Bahnhofen oder Banken auftauchen.
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Solehe Mischungsgrade sind fiir die Deutung von Bauabsichten oft auf-
schlussreich. i

Die sakrale Malerei hat diese kiinstlerische Tatigkeit eigentlich erst wichtig
werden lagsen. Dass seit dem 13. Jahrizundert ein Bild auf dem Altar das reli-
givse Zentram des Gotteshauses bezeichnet, hat der Malerei Aufirieb gege-
nen und sie woll mehr geltirdert als ihy Einsatz zu didaktischen Veranschau-
lichungen an den grofen Winden der Kirchen. Die weitflichigen Kompo-
sitionsaufgaben der Mosaikkunst und Wandmalerei miissen sich in den Tafel-
gemalden auf den Altiren verdichten und verinneriichen. Im 19. Jahrhundert
hat man die Malerei im Mitelaiter geme in einer Art kirchlichem Kurechits-
dienst gesehen, aus dem sie sich erst befreien musste, um in der profanen
Sphire allméhlich zu sich selbst zu kommen. Doch die Dignitit, die das ge-
rahmte Bilkd auch heute noch gewinnen kann, ist nicht zuletzt noch immer
cine Auswirkung der Tatsache, dass das Tafelgemiilde einmal als Alwarbild
Prominenz gewinnen konnte. Auch waren im Mittelalter fiir Palaste und fitr
die Buchmalerei durchaus in einem beschriinkten Umfange profane Themen
zu gestalten. Dennoch ist richtig, dass sich diese erst mit der Ausbreitung
einer laikalen Kultur seit der Renaissance und durch die verstéirkte Aufnahme
mythologischer und allegorischer Stoffe sclbststiindig entwickelt haben. Neue
realititshaltige Bildtypen verselbststindigen sich aus der Altarmalerei, so das
Bildnis, das Genre oder das Landschaftsbild. Die Kirchen haben noch bis
weit in das 18. Jahrhundert hinein der Malerei umfangreiche Aufgaben gebo-
ten. doch der staatliche und hofische Reprisentationsbedarf hat den Malern
die Bewiltigung immer umfangreicherer weltlicher Programme abverlangt.
Nie hat man sich fiir die nachahmenden und dsthetischen Qualititen der Mal-
kunst unempfindlich gezeigt, doch wurden diese immer zugleich auf die dar-
gestellten Inhalte und Themen zurlickbezogen. Erst im 20. Jahrhundert ist die
dsthetische Qualitdt ein Wert an sich geworden, der das Schaffen und die
Wahrnehmung bestimmt. Die alten inhaltlichen Mitteilungsfunktionen der
Kunst sind an die Trivialkéinste und an die neven Massenmedien {ibergegangen.
Auch die Druckgrafik hat sich zundchst im religi¢sen Gebrauchszusammen-
hang entwickelt, um dann in der Reformationszeit zu einem wichligen
religionspolitischen und politischen Propagandamittel zu werden. Das
Axfkommen technischer und fotografischer Reproduktionsmittel hat die hand-
werklich erstellien Holzschnitte, Kupferstiche und Radierungen zu Objekten
des Sammlers und Liebhabers gemacht, ein Vorgang, der auch der Werl-
schitzung der Handzeichnung zugute gekommen ist,

immer war auch im Bereich der Malerei eine Wechselwirkung profaner und
sakraler Sphiiren moglich. Schon mittelalterliche Herrscher haben sich gott-
omma christusihnlich darstellen lagsen. Seit dem 15. Jahrhundert wird das reli-
g16se Bild immer mehr von Elementen der Alltagswirklichkeit besetzt. Alle-
gorische und mythologische Themen kinnen dann christlich eingefarbt sein,
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indem Herkules, ja selbst Bacchus Christusziige, und umgekehrt Christus Zitge
des Apoll oder Jupiter annehmen kénnen. Auch das Stillleben kana noch lan-
ge moralische und religidse Anspielungen enthalten. Christliche Bildtypen,
etwa das Triptychon, werden noch im Expressionismus, aber dann etwa auch
noch im Sozialistischen Reatismas fiir feierliche Bildaussagen aufgegriffen.
Die sakrale Skulptur konnte durch ihre Rolle in den Kulten der Antike in
christlicher Zeit leicht mit dem Vorww:f der Idolbaftigheit bedacht werden.
Dennoch hat die Skulptur im christlichen Andachtsraum eine eminente Rolle
gespielt. Einem Bildwerk auf dem Altar konnte eine Reliquie inkorporiert
sein, wodurch der Sakralwert gesteigert war, Holzskuipturen Konnten mit
Goldptatten beschlagen sein; oder sie konnten wie auch die Steinskulptus,;
polychrom gefasst sein. Erst seit dem 16. Jahrhundert gibt es Ansatze, das
Kernmaterial der Skuiptur zur Wirkung kommen zu lassen.

Die profane Skulptur hat im personlichen Denkinal ihre wichtigste Aufgabe.
Schon in der Antike welt verbreitet, hat cs im Mittelalter das personale Ele-
ment verloren. Doch in der Form von Sithne-, Gedenk- oder Mabhnsiulen kann
es die formale Aufgabe, difentliche Riume zu strukturieren, vielfach wahr-
nehmen. Mehr und mehr jedoch war die Bildhauerei seit der Renaissance
belihigt, in Reliefs oder Statuengruppen die Vielfalt der profanen Themen,
wie sie in der Malerei gepflegt wurden, zu gestalten. Die figurale Plastik hat
sich eigentlich auch im 20. Jahrhundert gehalten, ocbwohl es bedeutende Bei-
spiele abstrakter Plastik, auch abstrakter Denkmale gibt. Doch die #stheti-
sche Dimension hat sich in der Skulptur nie in gleichem Mafle autonom ge-
setzt wie in der Malerei.

Die Wechselbeziehungen zwischen sakraler und profaner Plasiik sind minde-
stens so intensiv ausgeprigt wic in den anderen Gattungen. An franzésischen
Kathedralfassaden kénnen Konigsgalerien politische Anspriiche vermitteln,
Das Grabmal ist geprilgt von der Ambivalenz, religidse Demutsleistungen
und politische Repriisentationsleistung zugleich zu erbringen. Auch noch die
zahllosen Kriegerdenkmiler des 20. Jahrhunderts bringen gerne den vater-
léndischen Heldentod in die Form christlicher Martyrien und Pietds.

Viele Errungenschaften der Skulptur sind in der Gattung der angewandlen
Kiinste vorgeprobt worden, Die sakrale Gebrauchskunst des Mittelalters trans-
portiest vielfach antike Relikte, etwa Cameen, die auf Buchdeckeln oder auf
Vortragekreuzen appliziert wurden. Zumal die Goldschmiedekunst hat die
inumer hoheren Anspriiche an die Ausstattung des liturgischen Gegriits mit Glanz
bewiiltigt. Doch nicht nur Krummstibe, Kelche, Monstranzen oder Reliqui-
enschreine, sondern auch dic textilen Gewiinder, Teppiche oder Decken wur-
den prachtvoll geschmiickt. Die kirchlichen Anspriiche wirkten sich auf die
weltliche Gebrauchskunst, vor allem der Herrscher, auf ihre Kronen, Szepter,
Insignien und Gewdnder aus, obwohl es im Allgemeinen, vor allem das Mo-
biliar, in den weltlichen Wohnungen noch bescheiden und einfach war, Die

Gegenstandsbereiche der Kunslgeschichte

Ausstattung der weltlichen Repriisentationsorganc hat in den blirgeriichen
Demokratien den alten Prunk weitgehend abgelegt, wihrend lange in den
stidtischen Rathiusern durchaus eine Art Prachtkonkurrens, zu Kirchen und
Hofen gepflegt wurde, Immer noch ist jedoch die unmitlelbare Umgebung,
die von der Wohnungseinrichtung {iber die Kleidung, den Schmuck, bis zum
Auto oder zur Datscha reichen kann, ein Geschimacksindikator, dessen Wert
fiir Selbst- und Fremdeinschitzung dic modernen Designstrategen wohl zu
berechnen wissen. Zway ist die Nitzlichkeit und Brauchbarkeit fitr die Geréite-
herstellung heute eine zentrale Norm geworden, doch die Vorstellungen von
oxus bleiben noch immer viclfach mit den kunstgewerblichen Erzeugnissen
verbunden.

Offentliche und private Funktionen
in der Architektur

Die Aufgliederung des kunstgeschichtlichen Gegenstandsbereiches in sakrale
und profane Funktionssphiren bietet historische Kategorien, die manchen
Aspekt jener Gegensténde zu verdentlichen hilft. Sie hat jedoch den Nachiei],
dass sie nur zu einer recht globalen Bestimmung verhilft, die jeweils nur das,
was in einem institutionellen Sinne von Belang ist, in den Blick riickt. Sic
setzt die Institution, den Aufiraggeber oder Besteller als bestimmende Kraft
ein, nach deren Willen und Absichten das Kunstwerk sich zu orientieren hiit-
te. Sie vernachldssigt ganz die Adressatenseite, deren Bedirfnisse und An-
spriiche ja durch das Kunstwerk befriedigt werden sollten. Der Wiile cines
Besteliers oder Initiators ist nur der eine Faktor, der sich auf die Erschei-
nungsweise eines Kunstwerks auswirkt; die Riicksicht auf das Publikum, anl
das es schliefilich eine Wirkung ausiiben soll, die Einarbeitung allgemeinerer
Normen und Erwartungen ist der andere mitgestaliende Faktor; zumindest in
der Neuzeit darf man auch zunchmend mit einem Eigenwillen des Kiinstlers
rechnen, der sich ebenso verbindlich mitteilen kann. Es beda also weiteresr
Kategorien, die gleichsam quer durch die genannten Funktionssphéren hin-
durch wirksam werden und eine differenziertere Bestimmung der Gegenstin-
de erlanben. Das wirtschaftliche Interesse, das Machi- oder Gliicksstreben,
wiren solche Kategorien, die freilich noch allgemeiner und noch weniger
spezifisch sind als die von sakral und profan. Dagegen lohnt es sich, ein
Kategorienpaar aufzugreifen, das schon in den Kunsttheorien seit Albert cine
Rolle spielt und das wenigstens die Adressatenseite bei der Bestimimung kiinst-
lerischer Aufgaben zur Geltung bringt: Es sind dies die Kategorien dffenttich
und privat. Wie alle Begriffe haben auch die genannten zu verschiedenen
Zeiten cine sehr verschiedene Bedeutung und Relevanz. |, Privatheit” etwa



3 Martin Warnke

besitzt im Mittelaler noch nicht einen ausgrenzbaren Figenwert, sondern
bezeichnet im Sinne von ,,private’ das, was der Allgemeinheit entzogen, ,.ge-
raubt™ ist; erst in der Neuzeit bildet sich die Privatheit im Sinne einer persén-
lichen Eigensphire aus. Dennoch kann es sinnvoll sein, die kunstgeschicht-
lichen Gegenstiande nach diesen Gesichtspunkten zu bestimmen, und sel es
nur, um Differenzen threr Bewertung zu verschiedenen Zeiten und um einen
differenzierteren Einblick in die Welt der kunstgeschichtlichen Gegenstands-
bereiche zu gewinnen.

Nihme man die heutigen Touristenstréme zum Maf3stab, dann kdnnte man 711
der Auffassung kommen, die grofien Dome seien auch die zugiinglichsten
Bauwerke unter allen dffentlichen sakralen Bawwerken gewesen. In Wirk-
lichkeit waren sie es am allerwenigsten. Die Alltagskirchen fiir das gemeine
Volk waren die Pfarrkirchen, dann auch die Bettelordenskirchen, wogegen
die Bischofskirchen, dic Dome und Kathedralen, oft von einer Mauer umge-
ben waren, welche die so genannte Domimmunitit it den Kurienhiusern
der Domherren absperrte und sicherte; der Kampf gegen diese Reservatbezirke
hildet in vielen Fillen ein Grundmotiv stiidtischer Geschichte. Lange hielt sich
in Nordeuropa auch noch das Prinzip der so genannten ,.Eigenkirchen®, die ei-
nem Herren gehorten, der auch dic Pfarrer einsetzen konnte, Hs mag unsercr
Vorstellung vom Christentum widersprechen, doch noch bis weit in die Neuzeit
hinein war eine Kirche ein sozialer Ort, an dem Privilegien und Machtpositio-
nen nicht anders verteilt und wnkimpft waren als sonst im weltlichen Leben.
Der ganze Chorbereich einer mittelalterlichen Kirche konnte den Stifts-, Dom-
herren oder Monchen vorbehalten und durch eincr Lettner gegen das Haupt-
schiff abgesperrt sein, Fiir das Publikum i Lalenschiff stand dann ein Kreuz-
altar vor dem Lettner zur Verfilgung. Im Westwerk oder im Chor hatte der Kai-
ser, Kdnig oder Landesherr eine Loge, von der aus er an der Messe von oben
teilnehmen konnte. Seit dem [4. Jahrhundert erwerben reiche Familien eigene
Kapellen, worin fiir thre Verstorbenen Seclenmessen gelesen werden.
Tendenziell lockern sich in der Neuzeit die sozialen Grenzen im kirchlichen
Raum, zumal in der Gegenreformation durch eine unmittelbare Teilhabe der
Gemeinde am gottesdienstlichen Schauspiel die konfessionelie Loyalitit ge-
festigt und gestirkt werden sollte. Doch wo sich in einer protestantischen
Kirche das alte Gestiihi erhalten hat, kann man stadieren, in welchem Male
bestimmten Gruppen, Familien und Herren noch besondere Sitzplétze vorbe-
halien blieben. So ist der Kirchenraum allenthalben privat durchsetzt gewe-
sen, wenn er auch grundsétzlich als ein Haus Gottes definiert war.

Auch im Bereich der dffentlichen Profanarchitektur hat sich die allgemeine
Nutzungsfreiheit erst allmihlich erweitert. Der Verkehr innerhalb und aufier-
halb der Stidte war lange Zeit durch private Rechte an Strafien und Briicken
exschwert und gehemmt; erst der moderne Staat hat mit der Ubernahme einer
Verantwortung fiir die banliche Infrastrukiur den aligemeinen Nutzungsan-
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spruch durchgesetzt. Interessant ist die Unsicherheit dariiber, ob dic Plalz
oder das Schloss eines Fiirsten als ein 6ffentliches oder privates Gebiude
anzuschen sei. Als die Bewohner von Pavia im Jahre 1024 die kaisertiche
Pfalz zerstort hatten, hiilt ihnen Kaiser Konrad I vor, sie hitten nur sich
seibst geschadet, da es sich um ,kein privates, sondern um ein dffentliches
Cebiinde gehandelt habe. Filarete {indet dann um 1450 die Formel, der
Herrscherpalast sei privat, insofern der Fiirst darin tebe und wohne, er sei
sifentlich, insofern der Fitrst als ein Amitstriger darin regiere. In den Stiidten
waren die Verhiltnisse woh! nur in der Theorie eindeutiger. Die Befestigung
siner Stadt durch eine Stadtmauer war gewiss zu Nufz und Frommen atler
Biirger. Viele Geschlechter jedoch sicherten sich innerhalb der Stadtmauern
nicht nur bevorzugte Wohngebiete, sondern befestigten ihre Wohnsitze auch
durch Mauvern und Tiirme. Den Marktplatz darl man als eine der bedeutenden
sifentlichen Anlagen anschen; dass aber das Rarhaus, in dem oft michtige
Patriziergeschlechter thre Privilegien verteidigten, immer schon ein Gebiude
gewesen ist, in dem sich alle reprisentiert fanden, darf man bezweifeln. Den-
noch sind im Mittelalter Hospitiiler, Lagerhallen, Fremdenherbergen oder
Briicken zu denjenigen Banten gezihit worden, die der,,publica utilitas™ dien-
ten. Insgesamt darf man sagen, dass dic Bauten herrschaftlicher Gewalt zur
Neuzeit hin die Tendenz haben, ihren Festungscharakter immer mehr abzule-
gen und sich zivil zu geben. Eine Reihe baulicher Motive signalisieren eine
gewisse Transparenz zur Offentlichkeit hin: Loggien oder Balkone, von de-
nen aus der Amtstriiger sich nach aufien wenden kann; Arkadengiinge, durch
die das Erdgeschoss eines Gebiudes zuginglich erscheint; Bildprogramme,
durch die Grundsatzesklarangen an die Aubenwelt gerichtet werden. Schon
die Monarchien, dann vor allem die modernen Demokratien erstellen durch
oft betrichtliche Investitionen Gebiuode, die einer 6ffentlichen Nutzung zur
Verfiigung stehen: die Bildungsbauten, wie Theater, Museen und Schulen;
die Verkehrsbauten, wie Bahnhéfe, Flughifen und Postimter; Sozialbauten,
wie Krankenh#user, Obdachlosenheime und Sezialwohnungen; Rekreations-
bauten, wie Sportantagen, Parks und Badeanstalten.

Dic private Profanarchitekiur hat nicht in gleichem Male die Aufmerksamkeit
der kunstgeschichtiichen Forschung gefunden wie die &ffentliche, weil sie
nicht in gleichem Umfang erhalien ist. I Mittelpunkt privater Bautitigkeit
steht das Wohinhaus. Das Haus zeigt sich zeitlich und sozial als sehr wand-
lungsfihig, obwohl seine Hauptfunktion, durch ein Dach tiber vier Winden
Schutz zu bieten, konstant bleibt. Schon dass man die Burgen des Mittelalters
zu den privaten Wohnbauten zu rechnen hat, deutet die Spannweite der Mog-
lichkeiten an. Urspriinglich, im Frithmittelalter, waren sie 8ffentliche Flucht-
burgen. Seit dem 11. Jahrhundert entstehen die privaten Adelsburgen, die ei-
ner Familie mit Gesinde Unterkunft bieten, und die, weil sie auch Konsum-
zentren darstellten, oft der Ausgangspunkt fiir die Entwickiung einer Stadt



