,C0“ nebo ,,Kdy“ je
umeni?
Umeni a jeho pojeti.

ZAVK - Zaklady vytvarneé kultury

Prezentace k prednasce - neni urcena k volnému Sireni, je pouzitelna pouze jako
studijni material v pripravé na zkousku!



Pojem vytvarna umeni

Pojem uméni a jeho druhy v historii:

Ve staroveku Martianus Capella, karthaginsky recnik z pocatku 5. stoleti n. L.
sestavil seznam tzv. sedmi svobodnych umeéni, ktery byl prijimdn a uzndvdn
po cely stfedovék: gramatika, rétorika, dialektika, aritmetika, geometrie,
hudba a astronomie.

Pozdeéji je anglosasky mnich Alkuin (735 - 801/804) - zakladatel scholastiky -
takto rozdelil: prvni tri - trivium (prvni stupen vzdeélani), ostatni Ctyri
quadrivium (druhy stupen vzdélani - vedecky).

V renesanci a v klasicismu dochdzi ke zméné v pohledu na uméni: svobodnymi
Tradi¢ni druhy umeénimi se stdvaji rétorika, poezie, hudba, malirstvi, socharstvi,
vytvarnych umeéni architektura a rytectvi (Marmontel v hesle Svobodnd uméni v Encyklopedii).
(19. stoleti ):

V 17. a 18. stoleti je vyraz svobodnd uméni postupné nahrazovdn ndzvem
krasna umeni (beaux arts). V roce 1747 poloZzil Charles Batteaux v knize
Krasna umeéni prevedena na jednotny princip zdklad tomu, co dnes

Malirstvi chdpeme pod pojmem umeni. Pod krdsna umeéni zahrnuje mallrstw

socharstvi, hudbu, tanec, architekturu, uméni slova Ci poesii

Socharstvi
) V 19. stoleti jsou pod pojem vytvarnd umeni zahrnovdny malirstvi,
Archltektu ra socharstvi, architektura, zaclenen ornament a uméleckad remesla — uzite
veg 7 v s uméni. Jako samostatnd byla uzndna kresba (resp. rytectvi) a s rozmachem
Uzité umeni reprodukcnich technik také kniZni grafika — grafika.
K B Ve 20. a v 21. stoleti jsou pod pojem zahrnovdny nejenom tradicni projevy (19.
resba stol.), ale i dalsi projevy zejmena vizudlni povahy, které se ve svéteé umeéni
Grafika objevuji v souvislosti s jeho proménami. ,, Terén® vytvarnych/vizualnich

uméni je v soucasnosti znacne neprehledny. Alespon k hrubé orientaci v ném
muZe napomoci predndska C. 1.



Klasifikace umeni

Umélecké projevy lze clenit podle riiznych hledisek:

* Podle pouzitého materialu (hmota, barva, zvuk, slovo) a podle smyslu, k
némuz se umélecky obraz obraci (zrak, sluch, dotek) — vizualni, auditivni,
audiovizualni, hapticka.

* Podle vztahovani se vytvoru k prostoru a €asu - prostorova, ¢asova,
casoprostorova.

* Podle vztahu k jevové skutecnosti - uméni zobrazujici, nezobrazuijici.

* Podle vztahu k mimoestetickym, praktickym funkcim: volné uméni, uméni
uzité atd.
Kazda klasifikace umeni je vzdy jen priblizna, nedokonala, nemuze zahrnout

vsechny umelecké projevy, a je vzdy uzita v néjakém kontextu - v néjakych
souvislostech - nema vseobecnou platnost !!!

Zkuste navrhnout vlastni klasifikaci umeni.



Pojeti umeni
] y A4 ry mry A4 V 4

Co lide ocekavaji od umeni:

Ivan Klima: Umeéni mad verejnosti predat osobni poselstvi autora.

Peter Gabriel: Uménim cClovék dospiva k sebeucté, mizeme jim vyjddrit sama sebe - nase

bolesti, nadeéje, obavy a duchovni cile.

Vegelweide Walther von der:

Umeni zkrasluje cloveka a brani mu byt spatny.

Oscar Wilde

Umenim a jen uménim se zdokonalujeme. Uméni a jen uméni nds muize odvratit

od spinavého, nebezpecnéeho Zivota.

Karel Marx

Umeni je nejvyssi radosti, kterou ¢lovék ddva sam sobé.

Anatole France

Umelci maji ukazovat, jak krdsny je Zivot. Bez jejich tvorby bychom mohli mit velké
pochybnosti.

Ernst Fischer

Umeéni je nepostradatelné, aby clovek byl schopen pozndvat a ménit svet - ale
nepostradatelné také pro kouzlo, jeZ je v ném skryto.

Eugéne lonesco

Umelecke dilo je vyrazem nesdélitelné skutecnosti, kterou se ¢lovék pokousi sdélit jinym -
a kterou se nékdy podari sdélit. To je jeho paradox a jeho pravda.

Dostupné na: http://citaty.kukulich.cz/temata/umeni



http://citaty.kukulich.cz/temata/umeni

Chronologicky usporadany vybéer nékolika pojeti uméni, ke kterym
nachazime inklinaci ve stavajicich pohledech na umeéni:

Umeéni jako napodoba (mimesis)

Jednu z prvnich teorii uméni nalezneme

Platén (Fecky MAdTwv, 427 ; 0 5 ) J
aton (recky lAarwv, v Platonové Ustavé. Podle néj jsou

pr. n. l. — 347 pr. n. I.),

viastnim jménem Aristoklés, vsechna umélecka dila imitacemi a
byl fecky aristokrat, reprezentacemi objekti a situaci
matematik a jedenz realného svéta.
nejvyznamnejsich zapadnich . . . o o

filosofd. Umeni malirstvi i socharstvi nemuze

obsahovat absolutni krasu, ta se
nachazi pouze v geometrickych
obrazcich. Umélecké dilo je
druhoradé, protoze musi byt
podFizené skutecnym objektim, a
ty jsou hmotnym obrazem ideji. Z
ontologického hlediska se nam pak jevi
odsouzenihodné.




Umeéni jako katarze

Aristoteles ve svych
pokusech vymezit uméni
navazoval na Platona.
Zohledrioval vsak i pozitky,
které umélecka dila v divacich
vyvolavaji. Do dila jsou
zakddovany emoce, které maji
na recipienta pdsobit.

Pokud se zamérime na samotny
emocionalni smysl Aristotelovy m S SRR DY 1 &
umélecké teorie, musime zminit Aristotelés ze Stageiry (384 pr. n.

.. < < . - 322 pr. n. I.) - filosof vrcholného
teorii lfatar ?e' I,(atar Zev ,na,S Ina obdobi recké filosofie, nejvyznamnéjsi
prostrednictvim prozivani Zak Platonlv a vychovatel Alexandra
Citd v uméni OC‘:’igt’OVBt od Makedonského. Jeho rozsahlé

. ye - encyklopedické dilo polozilo zaklady
emocionalnich poruch mnoha véd.

bezného zivota.



Umeéni jako exprese

Lev Nikolajevic Tolstoj
(1828 - 1910)
rusky spisovatel a filozof

Definice uméni zamérené na
stav mysli (jak tvirce tak
divaka) reprezentovala teorie
expresivismu. Uméni v této
teorii ztélesnuje city a city jsou
obsahem uméni. Lev N. Tolstoj
ve svém pojednani Co je
umeni? rika:

,,Umeni je lidska cinnost, pri
niz jeden clovek pomoci
urcitych vnéjsich znakui
védome prenasi na jiné lidi
pocity, které zakusil, a jini lidé
se jimi nakazi a prozivaji je."
Umeélec je tedy podle této teorie
obdaren schopnosti vnimat
intenzivné city a ndsledné je
prendset do uméleckého dila,
které tyto city vyvoldvad v
publiku.



Umeéni jako nastroj
sebepoznani

Robin George Collingwood
1889 - 1943
britsky filosof a historik

Podle Collingwooda je v uméni ddlezZity
proces imaginarniho objevovani a s nim
je pak spojena i hodnota dila jako
sebepoznani. Cit uméleckému dilu
nepredchazi, vznika zaroven s nim.
Aktivity citéni a tvoreni uméni se tak
navzajem ovlivnuji. Collingwood dale
tvrdi, ze:

,,Kazdy vyrok a kazdé gesto, které
kazdy z nas Cini, je uméleckym dilem."
Zdanlivé timto vyrokem zpochybnuje
jedineénost uméni. Kdokoliv miize byt
umélcem a cokoliv uménim. U
Collingwooda rovnéz narazime na
problém cile uméni. Tim, ze je uméni
vyrazem sebepoznani, zda se, ze ma
uméni vyznam pouze pro samotného
umeélce. Collingwood vsak dale tvrdi, ze

skrze umeélecké dilo dochazi
sebepoznani i divak.



Umeéni jako vyrazova forma

Formalistickd interpretace uméni previdadajici zejména v
teoriich 20. stoleti, klade duraz na formdlIni postupy pfi tvorbé.
Umélecké dilo musi mit urcité estetické a formdlIni kvality, které

mu zarucuji post ve svété umeni.

Clive Bell, jako jeden ze stoupenct formalismu, se pokusil najit
spolecnou vlastnost vSech uméleckych dél, ktera by jim jejich
statut zajistovala. SnaZil se najit spolecnou kvalitu objektd,
které v nds vyvoldvaji estetickeé city.

,,Pokud bychom odhalili néjakou kvalitu, ktera by byla spole¢nad
vSem objektiim, které ji vyvoldvaji, a kterd by pro né byla
pfiznacnd, méli bychom vyreseno to, co pokladam za hlavni
problém estetiky. Odhalili bychom zdkladni kvalitu uméleckého

dila, kvalitu, kterd odlisuje umélecka dila od vsech ostatnich
trid objektd."

Arthur Clive Heward Bell (1881 - 1964)
byl britsky kritik uméni stojici v blizkosti

Bell tuto spole¢nou hodnotu uméleckych dél nachdzi ve Bloomsbury Group.
,vyrazové formé,,. Ta se pak stavd podstatou uméni.

Bloomsbury Group (hebo také Bloomsbury Set & pouze Bloomsbury) byla
anglicka neformalni a volné fungujici skupina umélcu a intelektuald, ktera
vznikla kolem roku 1905 a jejiz ¢lenove se schazeli az do pocatku druhé
svetoveé valky. Svymi nazory a uméleckymi pociny stali ¢lenové skupiny ve
vyrazné opozici vuci hodnotam a typickym rysdm viktorianské éry (v
zaleZitostech tykajicich se hlavné nabozZenstvi, uméni, sexu, feminismu apod.).



Institucionalni teorie umeni

George Dickie (1926 Palmetto, Florida) —
emeritni profesor filosofie pusobici na
lllinoiské univerzité v Chicagu, predstavitel
analyticke filosofie.

Instituciondlni teorie se nachazi mezi filozofickym a sociologickym pristupem. To, co je pokladdno za
umélecké dilo se mize s casem a mistem meénit.
Predstavitel tohoto pfistupu - Georgie Dickie nabidl novou definici :
,,Umélecké dilo je v klasifikacnim smyslu artefaktem a souhrnem aspekti, které mu
propujcily statut uchazece o ocenéni néjakou osobou nebo osobami, jednajicimi za urcitou
spolecenskou instituci (umélecky svet)."
Prednost této teorie spocivd v tom, Ze nijak nezatracuje pripady, kdy je za uméni povazovdn i predmeét
bézného uZiti. Proto byla tato definice prinosnd hlavné pro kontroverzni uméni 20.stoleti a umoZnila nabyt

statut uméni vSem novym inovacim. Nehraji zde Zadnou roli pocity, které dilo vzbuzuje, ani jeho kvality.
Umeéleckym dilem se mad stat cokoli, co ziskd uzndni dané instituce.

http://aluze.cz/2008 02/09 studie dickie.php

http://www.aluze.cz/2008 02/08 studie dickie komentar.php



http://www.aluze.cz/2008_02/08_studie_dickie_komentar.php
http://aluze.cz/2008_02/09_studie_dickie.php

K polemice:

S Cim se Ize casto setkat v tradicnim posuzovani Ci
hodnoceni umeéni:

1. napodobeni skutecnosti (mimezis),

2. vysoka dovednost,

3. esteticka hodnota=umeélecka hodnota (co se
clovéku libi, je umeéni, pricemz kazdy
uplatnuje jina esteticka kriteria a
preference.



Funkcni pohled na umeni

Strukturalisticka definice funkce:

Funkci chapeme jako aktivni vztah mezi véci
a cilem, ke kterému se této veci uziva.

Hodnota je pak uzitelnost predmeéetu k tomuto
cili.

Norma je pravidlo nebo soubor pravidel,
regulujicich oblast jistého druhu, jisté

Foto asi z roku 1932 kategorie hodnot. (JM)

GRYGAR 1999

Jan Mukarovsky (1891 - 1975) byl Cesky estetik a literarni
teoretik, Celni predstavitel ceského strukturalismu
a Prazskeého lingvistického krouzku.

Dostupné na: http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=518



http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docId=518

Funkce umeéni podle Jiriho Kulky

« biologicke

» psychologicke: kognitivni (poznadvaci), expresivni (vyjadrovaci),
formativni a vychovné, abreaktivni (uvolnéni odreagovanim),
emociondlné motivacni, psychoterapeuticke (léecebné) aj.

« socidlni - je treba vyzdvihnout f-i komunikativni

» ekonomicke

e kulturni (,,Radime sem i funkci estetickou.“)

« spiritudlni

Podle J. Kulky ,,Jedine dvé funkce nemohou chybét u zadného
umeleckého projevu: funkce esteticko-osvojovaci (viz principy
zobrazeni a estetickeho usporaddni) a funkce komunikativni
(principy sebevyjadreni a sdélovani).

Poznamka: V soucasnosti je duraz polozen na funkci kognitivni -
umeni ,,poskytuje® Ci se jim realizuje poznani urcitého druhu v
urcitém smeéru, a komunikativni.

KULKA 2008, s. 21-24

KulkGv text ,,Pschologie uméni“ je ¢astecné dostupny na:
http://books.google.cz/



Mnohofunkcnost umeéni (Fejnberg)

kap. 2. MNOHOFUNKCNOST UMENI

,Uvadi se, Ze umeni harmonizuje osobnost a jeji proZitky,
poskytuje pozitek (hedonisticka funkce; takovy ,,poZitek”
nemusi byt nutné jednoduchy, muze byt paradoxné spojen i
se zaZitkem tragedie); zajistuje komunikaci lidskych srdci a
zprostredkovava ,,citovou nakazu” (Tolstoj - komunikativni
funkce); zpusobuje katarzi (,,oCisténi"); odrazi zivot
(poznavaci funkce - odraz neni naturalisticky, ale tvurci, a
proto je sam aktem poznani); moralné vychovava (eticka,
mravoucnd funkce); umoznuje prozit v ozvldstnene forme
emoce potlacené vnitrni cenzurou a tudiz odstranuje
psychické konflikty i neurozy, jez jsou jimi vyvolavany (druh
,emocionalni vakciny” - Freud) atd. “

Umeni ve stoleti vedy, 1988, s. 81

Hédonismus (z fec. hédoné, potéSeni, slast) je filosofické uceni o
slasti jako hlavnim motivu lidského jednani ... (Wikipedie)



,, TOo vsechno je pravda, tyhle funkce umeni vskutku
ma. Avsak nelze se s tim spokojit, predevsim ze dvou
duvodu. Jednak neni dokdazano, ze vsech tech funkci
nelze dosahnout jinak, jednoduseji, , levneji”. Pozitek
poskytuji - ¢i poskytovaly - chutna jidla, byci nebo
kohouti zapasy, boje gladiatoru, sport a v
soucasnosti - chemické stimulatory anebo stimulatory
elektricke, voperovane do centra slasti v mozku.
Zklidneni - ,,harmonie” - |ze dosahnout duvtipnym
vysvetlenim, kazanim, modlitbou, psychoterapii,
hypnézou nebo uzivanim léku. A ,,odraz”? Ale proc je
vubec treba neco odrazet a proc prave takhle? Proc
pozndni nemuze byt pouze vedecké, ,lacinéji” a
rozumneji organizovaneé?“

Umeni ve stoleti vedy, 1988, s. 81



,, 1ak [ze zpochybnit nezbytnost umeni v kazdém
ohledu. Je ovsem mozné, ze zahadna schopnost
umeni naplnovat vsechny ty rozmaniteé uzitecné
funkce najednou cini jeho metodu celkove také
nejekonomictejsi a nejzadoucnejsi.
Na druhé strane vsak stejné nemuzeme byt spokojeni s
tim, ze vsechny ty natolik rozdilné funkce nevypadaji
navzdjem propojené a podminéné. Co ma poznavaci
funkce spolecného s katarzi? Co hedonisticka s
komunikativni? Neni tu nejaky obecny sjednocujici
podklad, jedna urcita hlubsi funkce, ktera je
podminuje?“

Umeni ve stoleti védy, 1988, s. 81



,C0“ nebo ,,Kdy“ je umeni
Nelson Goodman: ZpUsoby svétatvorby

»lestlize pokusy zodpovédét otazku "Co je uméni?" konci tradicné nezdarem a rozpaky, je to mozna tim -
jak tomu casto ve filosofii byva - Ze je otazka spatné polozena. Konceptualni inovace problému, spolu s
aplikaci nékterych vysledku z oblasti teorie symbolii, by mohla napomoci projasnéni takovych
spornych a diskusnich zdleZitosti jako je role symbolismu v uméni, umélecky status "nalezenych
objekti" i takzvaného "konceptudlniho uméni”.”

,AniZ bych se snazil vymezit specifické rysy, které odlisuji estetickou symbolizaci od ostatnich, presto jsem
pfesvédéen, Ze odpovéd na otdzku "Kdy je uméni?" bude spocivat v symbolické funkci. Rici, Ze néjaky
objekt je uménim tehdy a jen tehdy, kdyzZ tak funguje, by bylo pravdépodobné prehnané nebo prilis kusé.
Rembrandtuv obraz zistdvd uméleckym dilem, tak jako zistavd malbou i kdyZ funguje pouze jako obal;
kamen z polni cesty se nemusi, striktné vzato, stat uménim tim, Ze funguje jako uméni. Obdobné Zidle
zustava zidli i kdyzZ si na ni nikdy nikdo nesedl a prepravni bedna ztstdvd bednou i kdyz nebyla nikdy
pouZita k ni¢emu jinému neZ k sezeni. Rici, jak uméni funguje, neznamend, Ze fikdme, co uméni je, ale
madm za to, Ze prdvé funkce uméni je véci primdrniho a zvlastniho zajmu. Dalsi otdzka definovadni trvalé
vlastnosti na zdkladeé prechodnych funkci - onoho co na zdkladé kdy - se neomezuje jen na uméni, ale je
naprosto obecnd a je stejnd pro definovdni zidli jako pro definovdni uméleckych objekti. Prehlidka
neadekvdtnich a ad hoc odpovédi je také vétsinou hodné podobna : zdali je néjaky objekt uménim -
nebo zidli - zavisi na zaméru nebo na tom, zdali objekt nékdy, obvykle, vzdy ci vyhradné funguje jako

vvvvvv

zameéril jsem pozornost na to, co uméni déla, misto na to, co umeni je.”

Zdroj: http://www.fysis.cz/filosofiecz/texty/zuska/goodman/ww.htm



http://www.fysis.cz/filosofiecz/texty/zuska/goodman/ww.htm

o . Nelson GOODMAN
Zpusoby symbolizace (1906-1998)

Nelson Goodman — umeni je symbolické a
uplatnuje tri zpisoby symbolizace:

Reprezentace 4

Exemplifikace -k
GOODMAN 1996, s. 78-79 Languages of Art: An Approach to
a Theory of Symbols, 1968 / Cesky
. v . . ,Jazyky uméni: nastin teorie
»~Kdokoli bude hledat uméni bez symbolt, nenajde symbol&", 2007
Zadné — pokud vezmeme v tuvahu vsechny zptsoby Ways of Worldmaking, 1978 /
symbolizace. Uméni bez reprezentace nebo bez Cesky ,Zpusoby svetatvorby”, 1996
exprese nebo bez exemplifikace — ano, uméni bez
vSech trech zpusob (symbolizace) — ne.”

GOODMAN 1996, s. 78

http://en.wikipedia.org/wiki/Nelson Goodman

Reprezentace - zastoupeni, zastupovdni na verejnosti

Exprese - vyjdadreni, vysloveni; vyraz, vyraznost; vytlaceni

Exemplifikace - doloZeni na prikladech, uvedeni prikladu
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/



http://en.wikipedia.org/wiki/Nelson_Goodman
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/

Mozny svet

Mozné svéty

,Svym zplsobem jsou si vSak vsechny podobny svou konstrukci: z materidlu svéta naseho
(pojmda, teorii a skutecného stavu véci) je vytvoren umély, ,mozny svét” (ktery se vsak muze
posléze ukdzat i jako nemozny), a to tak, Ze nékterym pojmum je dadn jiny vyznam, nékteré
teorie (prirodni zakony) jsou nahrazeny jinymi a nékteré skutecnosti naseho svéta jsou

vynechdny, priddny, ¢i zménény. Co znamend to ,nékteré”, v tom muze byt problém.”
Havel. |. M. 1997

Vytvarny zdZitek utvari z véci dilo — strukturu vyznama v kontextu urcitého pole moznosti
— mozZného svéta.

Napr. mozny svét vytvarného artefaktu, pronesené véty, reality, snu, vyprdveéni,
vzpominky...

Mozny svét je autorska dusevni konstrukce —predstava — podminénda socidlnim a
kulturnim prostredim.

Mozny svét je dusevni konstrukce, ve které prirozené splyva vnitrni reprezentace
(projev, projekce) se stavem véci v dosahu smyslu (jev, spolecna —objektivni —
skutecnost).

Viytvarny projev nese vyznamy vysvétlitelné z kontextu mozného svéta.

Citovano z prezentace k prednasce doc. Jana Slavika, dostupné na
http://pf.ujep.cz/files/KVK FRVS/KVK slavik prednaska frvs.pdf



http://pf.ujep.cz/files/KVK_FRVS/KVK_slavik_prednaska_frvs.pdf

Fikéni svety

Defini¢ni vymezeni fikcnich svétu podava Lubomir Dolezel zejména v
praci

Heterocosmica: ,Fikcni sveéty literatury [...] jsou zvlastni druh
moznych svétu; jsou to estetické artefakty vytvorené, uchované
a kolujici v médiu fik¢nich textu. [...] Fikcéni svéty a jejich sloZky
nabyvaji zcela urcity ontologicky status, status

neaktualizovanych moznosti“ (Dolezel 2003: 30).
http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/2004/Vodicka/9.pdf

Myslenka ci teorie fikénich svétu, ktera je zretelné
zformulovana a zkoumana v literarni teorii, je do urcité miry
prenositelna na cely svét umeéni, tedy i na umeni vytvarne.


http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/2004/Vodicka/9.pdf

Fik€ni svety

Prechodové objekty vznikaji v poli hry — v potencidlnim prostoru (Winnicot). Potencidlni prostor — pole hry
— je ramec pro konstruovdni mozného svéta.

Pole hry —misto manipulace s prechodovymi objekty, v némz dochdzi k utvareni schopnosti symbolizace.

Vyraz zde kolisé mezi splyvanim projev-jev (modus psychické ekvivalence) a stépenim projev-jev

(pretend modus, make believe—,jako”).

Kupr. Mikulds a cert —,Cert mé skutecné ohrozuje, bojim se”.

Zdmérné utvdreni herniho pole je soucdsti svétatvorby moznych svétd. Pracuje vsak s védomim fikce —
fikcni svet je mozny svét presahujici hranice nezbytnosti byt testovan realitou.
Fikcni svét je alternativa, ze které se da vystoupit do svéta realnych moznosti
(divadelni hra, pocCitacova hra, film, flirt).

Fikéni svét je podminkou pro reflektivitu (modus reflexe) a pro bezpecné testovani
reality (pokusny ¢i modelovy prostor jako zaminka pro dialog).

»...2akladd se zde vznik oblasti prozivdni stojici mimo ‘testovdni realitou’, mimo svét, kde se ptame, zda
néco je ¢i neni pravda, oblasti, jeZ neni zkoumadna z hlediska prislusnosti k vnitfnimu ¢i vnéjsimu svétu.
JestliZze jedinec nemad moznost si tento prostor, respektive jeho zdarodek, vytvorit, Zije
vyhradné ve svétle tvrdych fakti, kde neexistuje nic, co nemad oporu ve vnéjsi realité,
kde neni mista pro hru ¢i fantazii...“ (Vavrda 2005, s. 97) ,,Hra na bubdka”

Citovano z prezentace k prednasce doc. Jana Slavika, dostupné na
http://pf.ujep.cz/files/KVK FRVS/KVK slavik prednaska frvs.pdf



http://pf.ujep.cz/files/KVK_FRVS/KVK_slavik_prednaska_frvs.pdf

o
Zpusoby svetatvorby (1906-1998)

(a) Kompozice a dekompozice

(b) Zvyraziiovdni |
(c) Uspordddni N
(d) Vyluéovdni a doplfiovdni - ) -

Languages of Art: An Approach to

( e ) DEfor mace a Theory of Symbols, 1968 / Cesky

,Jazyky uméni: nastin teorie
GOODMAN 1996, s. 19-28 symbold", 2007

Ways of Worldmaking, 1978 /
Cesky ,,Zplsoby svétatvorby", 1996

Cely text o svétatvorbé je dostupny na:

http://www.fysis.cz/filosofiecz/texty/zuska/goodman/ TimEneldeshortldi e Contman
ww.htm



http://en.wikipedia.org/wiki/Nelson_Goodman
http://www.fysis.cz/filosofiecz/texty/zuska/goodman/ww.htm

Pojeti umeni v artefiletice

Artefiletika je reflektivni, tvorive a zazitkove pojeti vzdélavani a vychovy, které vychazi
z vizualni kultury nebo jinych expresivnich kulturnich projevu (dramatickych, hudebnich,
tanecnich). (Dostupné na http://artefiletika.kvk.zcu.cz

JArtefiletika se vyznacluje ddrazem na pojeti uméni jako
specifického druhu poznavani prostrednictvim svéta-tvorby
(Goodman 1996, 2007). V tomto smyslu je uméni rovnocenné s
védou: v obou doménach lidé pracuji s konstrukci svéta
prostrednictvim symbolickych systémd(. Artefiletika chape umélecké
dilo velmi Siroce a pod tento pojem radi nejenom dila ,,velkého"
umeéni vystavena v galeriich, ale i tu nejprostsi detskou
kresbicku nebo treba jen velmi nenapadnou vsedni véc Ci
prchavé gesto, pokud vstoupi do ohniska umeéleckého zajmu
kteréhokoliv clovéka.

Toto siroké, a zaroven celospoleCensky aktivni pojeti uméni
povazujeme pro vychovu za nezbytné. Je opravnéno vyvojem kultury
zejména ve 20. stoleti, ktera umélecky legitimovala neprofesionalni
tvorbu (art-brut J. Dubuffeta), zcela obycejné véci (ready-mades M.
Duchampa), spontanni gesta (gesticka malba J. Pollocka), vsedni
udalosti (akce A. Kaprowa) atp."

SLAVIK 2001, s. 20-23.


http://artefiletika.kvk.zcu.cz/

Strukturni postoj k umeni

Jaroslav Vancat. Veda a umeni

,umeni z hlediska socialni struktury obecne se takto stava metodikou na tvorbu,
propagaci a interpretaci novych znaku. Aby takovato tvorba méla néjaky
obecnejsi vyznam, nez jen subjektivni uspokojeni jednotlivce, je treba vedet,
Ze takto individualne vytvorené znaky mohou postupne stat socialne
strukturujici tim, jak se postupne stavaji soucasti spolecne uzivaného jazyka.
MidzZeme to snadno dokadzat i u tak zdanlive nesmyslnych umeleckych hnuti jako je
dadaismus - jestlize ve svych pocatcich byl z jiste strany velmi extravagantnim
ustrelem nekolika malo umélcu, z pohledu socidlni struktury byl ve funkci
nastolovani nového jazyka osvobozenim objektu z jeho zavedenych konvencnich
vztahu. To umoznilo zkoumdni takto osvobozenych elementu v jejich novych
vzdjemnych souvislostech (surrealismus, ale v podstaté kterykoli z - ismu 20.
stoleti) a po jejich spolecenskem etablovani v pop-artu, jejich socidlné ucinnée
uplatneni v jazyku reklamy. Spojeni kravy a modré barvy v reklame Milka nebo
absurdni spojeni hebkosti a bezelstne detské tvare v reklamé na avivazni
prostredky, zatezujici Zivotni prostredi, je konkréetnim jazykem, jez uplatnuji
korporace, které se tohoto jazyka zmocnily pro poselstvi bezelstnému, tyto jeho
ucinky prijimajicimu konzumentovi. “






,Zde je treba si uvedomit, Ze pozice uméni ze strukturniho pohledu jednotlivce muze
byt ahistoricka (napr. egyptske umeni se mu libi stejné jako baroko), avsak
Z hlediska society je ve strukturné se rozsirujicim znakovym systemem (egyptské
umeéni nedisponuje tak propracovanym znakovym systémem k vyjadrovani
prostorovych vztahu jako uméni renesance, Ci dokonce jako nefigurativni umeéni
20. stoleti). “

Pri takovychto vychodiscich pozndni nemize byt ovsem véda, stejne jako jakékoli
ustavovani znaka v umeéni, definovana jiz jako ,,odhalovani zakonitosti*,
které jsou rozprostreny kdesi v pred nami se zjevujici prirode, ci jako
»Zpodobovani skutecnosti“, ale jako stavba zkusenostni, tvorba ve znacich
postavené konstrukce, s jejiz pomoci teprve tento poznavany svet v interakci
s nim spolutvorime. Netvorime jej ovsem z jeho ontologické podstaty, o niz
predpokladame, ze zde jiz svym vstupem do interakce existuje, ale v jeho
vztazich k nasi dosavadni zkusenosti, k nasemu dosavadnimu znakovému
aparatu. (Cassirer, 1996)

Novy postoj vedy je proto obradcen k obraznosti, kde se styka se svetem umeni, obé
kulturni hodnoty jsou tak na sobé zavislé a kazda ze své strany podminuje jedna
druhou.

Zaujeti uvedeného postoje k provazanosti védy a umeni odkazuje na dulezZitost
vychovy k tvorbé a vyvolavani obraznych predstav, na dulezitost takto
systémove séemanticky zalozené vychovy umenim, z nichz paralelné prosperuje
i vedecké mysleni.“
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